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RESUMO

QUEIROZ, Hélen A.. A poesia em territorios improvaveis: jovens de
periferia em cena. Tese de Doutorado em Educacdo. Rio de Janeiro:
Faculdade de Educacdo, UFRJ.

Esta tese de doutorado se insere no Projeto de pesquisa “Infancia, linguagem e
escola: a leitura literaria em questao”, coordenado pela Professora Patricia Corsino e
desenvolvido no Programa de PoOs-Graduacdo em educacdo da UFRJ. Parte das
seguintes indagacdes: onde pulsa a poesia e em quais territérios jovens de periferia
acessam e fruem a arte literaria? Que apropriacBes e producdes a leitura literaria em
espacos nao escolares propicia aos jovens? O que leva jovens de periferia frequentarem
saraus literarios? Quais seriam as repercussées dos saraus €, em especial, da poesia na
vida dos jovens de periferia? O que a experiéncia de leitura literaria fora da escola pode
trazer de questdes para se pensar a leitura literaria na escola? A tese teve como objetivo
central conhecer e analisar a relacdo entre jovens de periferia e a poesia por meio da
participacdo e atuacdo em saraus literarios realizados em espacos coletivos nao
escolares. Buscou compreender os desdobramentos dessa pratica de leitura literaria na
formacédo desses jovens, sujeitos produtores de cultura e histdria, assim como o que 0s
letramentos locais ou vernaculares apontam para o campo da educagdo. Sustentaram 0s
caminhos teodricos desta pesquisa, que ultrapassou a esfera escolar na intencdo de
compreender os letramentos vernaculares praticados e produzidos por jovens de
comunidades periféricas, as seguintes referéncias: a dimensdo dialégica da linguagem
discutida por Bakhtin (2003), os estudos sobre leitura, literatura e letramentos
abordados por Candido (1995), Chartier (2009, 2011), Colomer (2007), Corsino (2010),
Paz (2012), Petit (2008), Rojo (2009) e Street (1993), os estudos socioldgicos de Lahire
(2004) e Zumthor (2010), as abordagens sobre juventudes de Abramovay (2013),
Macédo (2013), Oswald (2013), Sales (2013) e Sarlo (2013). Trata-se de uma pesquisa
etnogréfica que teve como procedimentos metodoldgicos: i) observacGes participantes
em saraus de poesia; ii) conversas em profundidade individuais e coletivas com 0s
jovens integrantes dos saraus; iii) registros em videos das performances dos jovens
poetas nos saraus; iv) registros das postagens feitas pelos jovens participantes da
pesquisa nas suas paginas do Facebook relativas a poesia. A partir da analise do corpus
da pesquisa, 0 campo evidenciou que os saraus de poesia se configuram como lugares

de resisténcia para firmar identidades de jovens periféricos negros, onde arte e corpo



amalgamados tornam-se territorios de luta. Por meio de versos arquitetados e gestados
no cotidiano periférico e de suas performances poéticas, 0s jovens investigados
defendem sua historia, sua arte, seu lugar de origem e denunciam questfes sociais que
os afetam: a desigualdade social, a violéncia urbana, o preconceito racial e de género.
Com suas producdes artisticas evidenciaram que a poesia no territorio da periferia é
arte, sonho, necessidade, sobrevivéncia e militdncia e, por isso, € também politica e
historia. Além de participantes dos saraus, sdo também produtores de eventos culturais
na periferia, promovem saraus de poesia para e com 0s jovens de sua comunidade, o que
aponta o comprometimento desses sujeitos com a coletividade e com a difusdo da
literatura em comunidades periféricas. Ao colocar em didlogo o campo tedrico e
empirico, esta pesquisa traz algumas consideragdes para se pensar a escola como um
espaco que concilie conhecimento, fazer artistico, sociabilidade, reflexdo e atuacdo
politica de modo a contribuir para que que a educacdo literaria seja direito e acdo

politica, e que essa acdo politica faca valer o direito a literatura.

Palavras-chave: leitura literaria, letramentos vernaculares, juventudes, periferia, poesia.



ABSTRACT

Queiroz, Hélen A. Poetry in improbable territories: youth from the city
periphery onto the stage. Doctoral thesis in Education. Rio de Janeiro:
Education University, UFRJ.

This thesis is part of the research project "Childhood, language and school: the literary
reading into question™, coordinated by Professor Patricia Corsino and developed in the
Education Graduate Program at UFRJ. It starts from the following questions: where
does poetry pulse and in which places do youth from the city periphery access and enjoy
literary art? What kind of appropriations and productions does literary reading in non-
school spaces provide young people? What makes youth from urban periphery attend
literary saraus (night gatherings with music and poetry)? What would the repercussions
of such gatherings (and of poetry itself, in particular) be in urban periphery youth’s life?
What could the literary reading experience outside of the school bring about in order to
foster literary reading in school thinking? The main objective of this thesis was to get to
know and analyze the relation between youth from the city periphery and poetry
through participation and performance in literary saraus which took place in non-school
collective spaces. It also sought to understand the outcomes of the actual literary
readings in the formation of these young people, subjects who produce culture and
history, as well as what local or vernacular literacies point to the field of education. The
theoretical foundations of this research, which surpassed the school sphere in order to
understand the vernacular literacies practiced and produced by youth from urban
peripheric communities, were: the dialogical dimension of language discussed by
Bakhtin (2003), studies on reading, literature and literacy addressed by Candido (1995),
Chartier (2009, 2011), Colomer (2007), Corsino (2010), Paz (2012), Petit (2008), Rojo
(2009) and Street (1993), Lahire’s (1995) and Zumthor’s (2010) sociological studies,
Abramovay’s (2013), Macedo’s (2013), Oswald’s (2013), Sales’s (2013) and Sarlo’s
(2013) approaches on youths. It is an ethnographic research which had as
methodological procedures: i) live and participatory observations in poetry saraus; ii)
individual and collective in-depth conversations with the youth who took part in the
saraus; iii) video recordings of the young poets’s performances in the saraus; iv)
records of the Facebook posts related to poetry made by the young participants of the
research. From the analysis of the research corpus, the field showed that the poetry

saraus are become places of resistance to establish black peripheral youths’s identities,



where art and body amalgamated become fighting territories. It is through verses which
were designed and concieved in the peripheral daily life and from their poetic
performances, the youth investigated defend their history, their art, their place of origin
and they denounce social issues that affect them: social inequality, urban violence,
racial and gender discrimination. With their artistic productions they demonstrate that
the poetry within the city periphery is not only art, but also dream, necessity, survival
and militancy and, therefore, it is politics and history as well. Besides taking part in the
saraus, the youth from the city periphery produce cultural events in the urban periphery,
promote poetry saraus for and with the youth of their communities too, which points
out these subjects’s commitment to the collectivity and spread of literature in peripheral
communities. By putting both theoretical and empirical fields into dialogue, this
research presents some considerations in order to think the school as a space that
provides knowledge, artistic practice, sociability, reflection and political involvement so
that it contributes to literary education being right and political action, and that such
political action ensures the right to literature.

Keywords: literary reading, vernacular literacies, youths, periphery, poetry.



RESUMEN

Queiroz, Hélen A. La poesia en territorios improbables: jovenes de la periferia en la

escena. Tesis doctoral en Educacion, UFRJ.

La presente tesis se inscribe en el Proyecto de investigacion “Nifez, lenguaje y escuela:
la lectura literaria en cuestion”, coordinado por la Profesora Patricia Corsino y
desarrollado en el Programa de Posgrado en Educacion de la Universidad Federal de
Rio de Janeiro (UFRJ). La tesis parte de las siguientes indagaciones: ;Donde pulsa la
poesia y en cuales territorios jovenes de la periferia acceden y pueden disfrutar el arte
literario? ¢Cudles apropiaciones y producciones la lectura literaria en espacios no
escolares propicia a los jovenes? ;Qué lleva los jovenes de la periferia a frecuentar
saraos literarios? ¢Cudles serian las repercusiones de estos saraos y, en especial, de la
poesia en la vida de los jovenes de la periferia? ;Qué puede traer de cuestiones la
experiencia de la lectura literaria afuera de la escuela para que se piense la misma en la
escuela? Esta tesis ha tenido como objetivo central el de conocer y evaluar la relacion
entre los jovenes de la periferia y la poesia por medio de la participacién y actuacion en
saraos literarios realizados en espacios colectivos que no eran escolares. Ha buscado
comprender los desdoblamientos de esa practica de lectura literaria en la formacion de
esos jovenes, sujetos productores de cultura y de historia, asi como qué es que las
literacidades locales o del vernaculo apuntan para el campo de la educacién. Las
siguientes referencias han sostenido los caminos tedricos de esta investigacion —que ha
ultrapasado el ambito de la escuela con la intencién de comprender las literacidades
vernaculares practicadas y producidas por jovenes de la comunidad periférica-: la
dimensiéon dialdgica del lenguaje discutida por Bakhtin (2003); los estudios sobre la
lectura, literatura y literacidad abordados por Candido (1995), Chartier (2009, 2011),
Colomer (2007), Corsino (2010), Paz (2012), Petit (2008), Rojo (2009) y Street (1993);
los estudios sociologicos de Lahire (2004) y Zumthor (2010); y los abordajes sobre la
juventud de Abramovay (2013), Macédo (2013), Oswald (2013), Sales (2013) y Sarlo
(2013). Se trata de una investigacién etnografica, que tuvo como procedimientos
metodologicos: i) observaciones participativas en saraos de poesia; ii) conversaciones
en profundidad, individuales y colectivas, con los jovenes integrantes de estos saraos;
iii) registros en videos de las performances de los jovenes poetas en los mismos saraos;
iv) registros de publicaciones hechas por los jovenes que han participado de esta

investigacion en sus paginas de Facebook relacionadas a la poesia. A partir del analisis



del corpus de la investigacion, el campo ha evidenciado que los saraos de poesia se
configuran como lugares de resistencia para firmar identidades de jovenes periféricos
negros, donde el arte y el cuerpo amalgamados se tornan territorios de lucha. Por medio
de versos construidos y gestados en el cotidiano periférico y de sus performances, estos
jévenes -objetos de esta investigacion- defienden su historia, su arte, su lugar de origen
y denuncian cuestiones sociales que los afectan: la desigualdad social, la violencia
urbana, el prejuicio racial y de género. Con sus producciones artisticas, demuestran que
la poesia en el territorio de la periferia es arte, suefio, necesidad, supervivencia y
militancia y, por eso, es también politica e historia. Ademas de participar de los saraos,
esos jovenes son también productores de eventos culturales en la periferia, promueven
saraos de poesia para y con los jovenes de sus comunidades -lo que apunta para el
comprometimiento de esos sujetos con la colectividad y con la difusién de la literatura
en comunidades periféricas-. Al poner en didlogo el campo tedrico y empirico, esta
investigacion trae algunas consideraciones para que se piense en la escuela como un
espacio que concilia conocimiento, hacer artistico, sociabilidad, reflexion y actuacion
politica, de modo a contribuir para que la educacién literaria sea un derecho y accion

politica, y para que ésta pueda hacer valer el derecho a la literatura.

Palabras clave: lectura literaria, literacidades vernaculares, juventudes, periferia,

poesia.
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A palavra poética jamais é completamente deste mundo: sempre nos leva além, a outras
terras, a outros céus, a outras verdades. (...) A experiéncia poética — original ou derivada
da leitura — ndo nos ensina nem nos diz nada sobre a liberdade: é a prépria liberdade se
expandindo para tocar em algo e assim realizar, por um instante, 0 homem (PAZ, 2012).

A literatura na periferia ndo tem descanso, a cada dia chega mais livros. A cada dia
chega mais escritores e, em consequéncia disso, mais leitores. S6 0s cegos ndo querem
enxergar este movimento que cresce a olho nu, nesse inicio de século. S6 os surdos ndo
querem ouvir o coracao deste povo lindo e inteligente zabumbando pela poesia. S6 0s
mudos, sempre eles, ndo dizem nada. Esses custam a acreditar. (...) Mas eu quero falar
mesmo é da poesia que se espalhou feito um virus no cérebro dos homens e mulheres da
periferia (VAZ, 2010).



A poesia em territorios improvaveis: jovens de periferia em cena

. Introducao

(...) a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos, portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é
mutilar a nossa humanidade (CANDIDO, 1995, p.256).

A literatura, com suas manifestagdes ficcionais e poéticas, seus dramas e jogos
metaforicos, suas possibilidades imagéticas e linguisticas, suas faces e mascaras, suas
trilhas, veredas e sertdes, revela crengas, sentimentos, normas, culturas e épocas de
diferentes sociedades, ao longo da historia. A producdo e a troca de sentidos que se
estabelecem com a leitura literaria extrapola a relacdo entre quem escreve e quem Ié,
dilatando-se e expandindo-se para a atmosfera e esfera social. Para Bakhtin (1992), a
literatura é parte inseparavel da cultura e ndo pode ser entendida fora do contexto
cultural de uma época. Em consonancia com o filésofo russo, é pertinente sublinhar a
importancia da presenca do texto literario no cotidiano, pois, por meio deste, é possivel
viver a alteridade constitutiva e compreender o universo socio-histérico que nos abarca.
Na enunciacdo literaria estdo impressos valores éticos e estéticos, visbes de mundo,
tempos e espagos que constituem os sujeitos, a sociedade e a historia.

Por ser a linguagem literaria o foco da minha pratica como professora,
formadora e autora, o estudo da linguagem, da literatura e a formacdo de leitores na
infancia tornou-se alvo da minha pesquisa de mestrado, resultando na dissertacdo
intitulada “O jogo literario: espaco, funcdo e reverberacao da literatura na formacéo do
leitor na infancia” articulada a pesquisa “Infancia, linguagem e escola: das politicas de
livro e leitura ao letramento literario de criancas de escolas fluminenses” coordenada
pela Professora Dr? Patricia Corsino, no Laboratorio de Linguagem, Leitura, Escrita e
Educagdo — LEDUC, do Programa de P6s-Graduacdo em Educacao da UFRJ.

Nessa pesquisa (Queiroz, 2012), ficou evidenciado que oferecer as criangas um
tempo maior de préatica de leitura literaria é dar a elas a chance de desenvolver a
capacidade de concentracdo, autocontrole, autonomia, fluéncia, subjetivacdo, senso
critico e, sobretudo, a possibilidade de estabelecer correlagdes. O efeito do jogo literario

no grupo pesquisado ficou evidente em suas falas, gestos, desejos e interagcdes e tambem
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na percepc¢do de que sdo capazes de se envolver nas experimentacdes literarias e assim
vivenciar a ludicidade dos textos, produzir sentidos, ampliar conhecimentos e se
conectar com o universo da literatura. Ficou evidenciado também que as criangas tém
referéncias discursivas provindas de outras “esferas de atividade ou de circulagcdo de
discursos” (Bakhtin, 2003), para além dos letramentos institucionalizados e com origem
na vida cotidiana e nas culturas locais, os “letramentos vernaculares ou autogerados”,
como aponta Rojo (2009). A autora reforca, inclusive, a necessidade da ampliacdo de
pesquisas sobre esses letramentos: “os novos estudos do letramento tém se voltado em
especial para os letramentos locais ou vernaculares, de maneira a dar conta da
heterogeneidade das praticas ndo valorizadas e, portanto, pouco investigadas” (ROJO,
2009, p.105). Tal evidéncia no mestrado apontou caminhos para uma nova pesquisa e
contribuiu para delinear algumas questdes sobre praticas de letramentos entre jovens
leitores em formacéo fora do contexto escolar, que vém a ser o foco deste trabalho.

Nessa perspectiva, a questdo central desta pesquisa vem a ser o0 que leem e como
leem os jovens de camadas populares que frequentam saraus literarios em espagos e
movimentos coletivos de leitura, assim como os desdobramentos dessa pratica de leitura
em sua formacdo como leitores; ou seja, partindo do que Rojo (2009) chama de
“letramentos locais ou vernaculares”, esta pesquisa buscou analisar praticas de leituras
de jovens em contextos sociais ndo escolares e a repercussdo de movimentos coletivos
de leitura literaria na formacdo do jovem leitor de camadas populares, em especial a
leitura de poemas.

Na tentativa de buscar um maior refinamento na construcdo do objeto, algumas
outras questdes, portanto, surgiram a partir da questdo nuclear: onde pulsa a poesia e em
quais territorios jovens de periferia acessam e fruem a arte literaria? Que apropriacdes e
producdes a leitura literaria em espacos ndo escolares propicia aos jovens? O que leva
jovens de periferia frequentarem saraus literarios? Quais seriam as repercussdes dos
saraus e, em especial, da poesia na vida dos jovens de periferia? O que a experiéncia de
leitura literaria fora da escola pode trazer de questdes para se pensar a leitura literaria na
escola?

Nesse sentido, a dimensdo dialdgica da linguagem abordada por Bakhtin (2003),
os estudos sobre leitura, literatura e letramentos abordados por Candido (1995), Chartier
(2009, 2011), Colomer (2007), Corsino (2010), Paz (2012), Petit (2008), Rojo (2009) e
Street (1993), os estudos socioldgicos de Lahire (2004) e Zumthor (2010), as
abordagens sobre juventudes de Abramovay (2013), Macédo (2013), Oswald (2013),
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Sales (2013) e Sarlo (2013), sustentam o0s caminhos teoricos desta pesquisa que
ultrapassou a esfera escolar na tentativa de compreender a relacdo de jovens da periferia
com a literatura em espacos de leituras compartilhadas, assim como o impacto dos
movimentos de leitura literaria, configurados como saraus de poesia, no cotidiano e na
formacéo desses jovens.

Em pesquisa de banco da CAPES, usando trés descritores relacionados ao tema
delineado para este projeto (praticas de leitura literdria de\entre jovens), foram
encontrados 27 trabalhos, entre dissertacdes e teses, defendidos desde 2010, nos
programas de Pds-graduacdo de educacdo, letras e psicologia, em instituicbes como
UFRS, UFRSJ, USP, UERJ, UEPB, PUC-Rio, PUC-RS, PUC-SP, entre outras.

Para o descritor, “leitura literéria e adolescentes” foram encontrados 4 trabalhos,
sendo 3 dissertacGes dos programas da area de letras e uma tese do design, em que sdo
abordadas questdes a respeito da aprendizagem da leitura literaria na escola (nas
dissertacOes) e o livro- ilustrado infantil brasileiro contemporaneo (na tese). Para o
descritor “leitura literaria” e adolescentes foram encontrados 7 trabalhos, 3 da Educacéo
e 4 da Letras, sendo 6 dissertacbes e 1 tese em que sdo abordadas algumas obras
especificas como O Apanhador no Campo de Centeio, O Ateneu e Harry Potter, ou
biografias literérias, assim como a leitura literaria no Ensino Médio de escolas puablicas.
E por fim, com o descritor “leitura literéria e jovens” foram encontrados 16 trabalhos
(15 dissertacdes e 1 tese) na Letras (6), Teoria Literaria (2), Linguistica (3), Literatura
Comparada (2), Ciéncia da Informacdo (1) e Educacdo (2), em que a obra de diversos
autores como Ariano Suassuna, Clarice Lispector, Mario de Andrade, Rachel de
Queiroz e Saramago sdo abordadas e também a leitura literaria em contextos escolares
do Ensino Médio e EJA.

Nessa revisao bibliografica, as producdes encontradas sobre leitura literaria na
juventude, em sua maioria, restringem-se ao contexto escolar e trazem algumas
problematizacbes. Em sua maioria, os trabalhos enfocam sujeitos do Ensino
Fundamental e Médio de escolas publicas e refletem sobre o impacto das préaticas
escolares de leitura e de ensino de linguagem sobre a formacdo desses jovens leitores.
Barbosa (2010), revela em sua pesquisa “Formacao de leitores adolescentes e jovens:
uma reflexdo sobre a leitura na escola” que o livro ndo € o suporte preferido dos
adolescentes, mas sim a internet, os jornais e as revistas. Com relagdo a literatura
impera, entre os adolescentes, a preferéncia por aquela mais comercial, ou seja, a que

lidera a lista dos mais vendidos nos jornais e revistas, como, por exemplo, Crepusculo e
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O Senhor dos Anéis. Camasmie (2011), em sua pesquisa com jovens e adultos em
processo de alfabetizacdo da EJA conclui que “suas historias de leitura literaria séo
poucas no ambito escolar e familiar e sdo, predominantemente, orais e mediadas pelo
outro”, e que 0 acesso aos livros em espacos fora do projeto que acontece na escola, do
qual participavam seus sujeitos da pesquisa, € inexistente. Entretanto, conclui também
que “esta em processo a constru¢do do valor estético das praticas de leitura literaria” ¢
“que ndo ha relacdo direta entre o letramento literdrio, o nivel de escolaridade e as
experiéncias literarias ao longo da vida”, havendo entdo, diferentes “niveis de
apropriacéo das praticas de leitura literaria”.

Apoiada em Abramo(1997) e Sposito (2009), Macédo (2013, p. 310) argumenta

gue, na academia,

apo6s um periodo de auséncia em relacdo a tematica da juventude, 0s jovens novamente sdo
objetos de investigacdo (dissertacbes de mestrado e teses de doutorado), porém, na maioria
desses trabalhos, ainda prevalece o interesse em refletir e investigar as instituicbes presentes na
vida dos jovens. O maior nimero de trabalhos se concentra na tematica juventude e escola, e
adolescentes em processo de exclusdo social, sendo poucos os que tém como foco o modo de
vida dos jovens e maneira como eles mesmos elaboram as situacdes em que vivem, sendo raros
0s estudos que se voltam para buscar compreender os jovens a partir de suas proprias
experiéncias, percepcdes, sociabilidade e atuagéo.

Ao considerar os argumentos de Macédo e ao fazer o levantamento de produgtes
académicas que contemplam o tema praticas de leitura literaria de jovens em camadas
populares, noto que os trabalhos encontrados abordam, especialmente, a relacéo entre os
jovens e a literatura no contexto escolar e/ou com a obra de autores de relevancia na
literatura considerada erudita, Com isso, conclui-se que ainda ha uma discreta producao
académica que discuta a leitura literaria em espacos ndo escolares, o que na sugestao de
Rojo (2009) torna-se importante, pois, atualmente, estdo presentes nas diferentes esferas

discursivas:

letramentos multiplos e muito diferenciados, cotidianos e institucionais,
valorizados e ndo valorizados, locais, globais e universais, vernaculares e
autbnomos, sempre em contato e em conflito, sendo alguns rejeitados e
ignorados e apagados e outros constantemente enfatizados (p.106-107).

Nesse sentido, compreendo que esta pesquisa pode contribuir para se pensar o
acesso a literatura pelos jovens de camadas populares e também o efeito e/ou
desdobramentos de movimentos e espacos coletivos de leitura literaria que surgem e
mobilizam jovens em lugares marginalizados, como a periferia, por meio de uma analise

da presenca de letramentos vernaculares que emergem das culturas locais.
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Ao tomar a abordagem de Rojo como ponto de partida para a construcdo do
objeto, trago algumas reflexdes de Chartier (1990), Dauster (2003) e Sarlo (2013) para
compreender, para além das oposicOes, as relacdes possiveis entre cultura erudita e
popular. Chartier (1990), ao discutir cultura popular e cultura erudita, defende que estas
ndo sdo radicalmente diferentes nem mesmo estdo dissociadas, ja que ha apropriacoes
por parte das camadas populares das praticas de camadas socialmente privilegiadas,
podendo estas sofrer transformacfes dentro dos espacos de enfrentamentos e lutas
sociais. Dauster (2003), apoiada em Chartier (1990), propGe que “o letrado e o popular
ndo devem ser entendidos como conjuntos a priori, estabelecidos em relacbes de
exterioridade, mas como “ligas” culturais, cujos elementos, tal como nas ligas
metélicas, encontram-se solidamente incorporados uns aos outros” (p.97). Sarlo (2013,
p.147) argumenta que “as culturas populares urbanas ndo repudiaram essa contaminagao
pela cultura letrada, pelo contrario, adotaram dela elementos cruciais para um processo
de modernizacdo, formando uma base para dimensdes culturais comuns”. A autora
argentina argumenta tambem sobre a impossibilidade de delimitarmos uma hegemonia
cultural das classes dominantes, pois, “hoje, qualquer possibilidade de iniciativa cultural
independente passa pelo modo como diferentes grupos sociais estejam em condicgdes de
misturar seus proprios instrumentos culturais, os da cultura letrada e dos meios de
comunicagdo” (SARLO,2013,p.138). Sarlo afirma, ainda, que, nesse processo, a cultura
juvenil é a mais dinamica das culturas populares e ndo populares, pois, mesmo quando
distinguem matizes, 0s jovens mostram-se universais, atravessando barreiras de classes,
etnias, linguas, continentes, culturas, promovendo, dessa forma, uma “hibridizacdo”,
uma “mesticagem cultural”. A concepcdo desses autores acerca de cultura erudita e
popular ampliaram as lentes para a analise do campo nesta pesquisa a respeito dos
jovens de periferia e suas préaticas de leituras literarias, frequentadores de movimentos e
espacos coletivos de leitura, mais especificamente os saraus literarios — préatica cultural
que parece ter uma relacdo mais intima com a tradicdo erudita e que vem sendo
apropriada e transformada em contextos sociais periféricos.

Ao retomar a afirmativa de Sarlo (2013) sobre cultura juvenil, em que sublinha
suas caracteristicas, ao mesmo tempo, tribal e também universal, devido ao fato de
algumas fronteiras estarem diluidas pelas novas midias, como, por exemplo, pelo uso da
internet e das redes sociais digitais, é possivel afirmar que os jovens estdo o tempo todo
produzindo cultura e potencializando a hibridizagdo ou mesticagem cultural, ja que “a

juventude ndo ¢ uma idade e sim uma estética da vida cotidiana” (SARLO, 2013, p.49);
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nesta perspectiva, concordo com a autora quando afirma que “sem jovens, ndo ha
transmissdo cultural” (SARLO, 2013, p.136). Atreladas as ideias de Sarlo sobre as
juventudes, trago também a voz da pesquisadora francesa Michéle Petit (2008, p.16)
que convoca a uma reflexdo sobre a questdo dos jovens: “a juventude é motivo de
preocupacdo porque os caminhos ndo estdo mais todos tracados, porque o futuro é
intangivel. (...) A juventude simboliza este novo mundo que ndo controlamos e cujos
contornos nao conhecemos bem.”

Ao tomar como objetivo central deste trabalho analisar e compreender a relagédo
dos jovens com a leitura literaria em espacos coletivos ndo escolares, em que 0s saraus
de poesia sdo o eixo central, somo as demais referéncias trés autoras que se dedicam aos
estudos sobre literatura infanto-juvenil e leitura literaria no cenario académico
internacional: Teresa Colomer (2007,2008), Mireia Manresa (2009) e Cristina Aliagas
Marin (2011) pesquisadoras do GRETELL (Grupo de Investigacion en Literatura
Infantil y Juvenil y Educacion Literaria de la Universidad Autonoma de Barcelona),
autoras que ajudaram a desenhar caminhos metodoldgicos para este trabalho, quando
estive por quatro meses como pesquisadora no GRETELL, durante o doutorado-
sanduiche na Universidade Autdbnoma de Barcelona. As autoras abordam a importancia
da ponte entre o individual e o coletivo nos processos de formacéo de jovens leitores,
enfatizam a dimensdo coletiva da leitura e os desdobramentos do compartilhar leituras
na juventude. As pesquisadoras ainda destacam as redes de socializagdo horizontais e
verticais que podem (e merecem) ser estabelecidas pelos jovens ao compartilhar
leituras, sendo as horizontais dentro de uma mesma geracao e as verticais uma conexao

com a tradicdo cultural literaria. Manresa (2009) argumenta que:

Durante a adolescéncia, 0s jovens necessitam construir sua identidade e para isso, ou procuram
produtos que lhes sirvam de referentes ou buscam fazer parte de um coletivo que Ihes oferega
modelos de atuagdo. Um dos produtos que podem ser Gteis tanto para a busca de referentes,
como para se sentir parte de uma coletividade, sdo os livros. Assim, a leitura, como atividade
individual, lhes oferece a possibilidade de se identificar com histérias e personagens dos livros
ou ampliar sua vida cotidiana (...). Por outro lado, como atividade coletiva, a leitura pode
contribuir na construcdo da identidade ao fazer parte de um grupo de leitores que lhes permita
encontrar modelos de comportamento e sentir-se seguros refletindo nas ag@es e nas opinides dos
demais. A dimensdo coletiva da leitura é especialmente produtiva e importante na adolescéncia
porque, como dito, a identidade individual também se obtém através da coletividade e porque ha
a necessidade de socializacdo. (...) Neste sentido, a leitura pode atuar, e de fato atua cada vez
com mais forgca, um papel importante na busca do eu e na necessidade de socializacdo dos
adolescentes.( p 52,) ¢

Goulart (2007, p.64) alerta que

! Tradugdo de Ludmila Bevilaqua Fernandes Terra, feita, especialmente, para este trabalho.
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o discurso literario é considerado por Bakhtin como uma cratera (Bakhtin, 1998) em que se

hibridizam muitas linguagens sociais, muitos géneros, muitos sujeitos, apresentando a sociedade

de forma viva, pulsante, contraditoria, estetizando e arquitetando a linguagem de modos
diversos.

Nessa perspectiva, a concepcao bakhtiniana, em que a literatura é compreendida
metaforicamente como uma ‘“‘cratera onde se hibridizam muitas linguagens sociais”,
inspira esta pesquisa na andlise da presenca da literatura em territorios urbanos onde, no
dizer do senso comum, haveria escassa circulacdo de textos literarios. As comunidades
populares, muitas delas marcadas pela violéncia e, recentemente, alteradas por um
processo de pacificacdo com a instalacdo das UPP, vém sendo contempladas com
bibliotecas, projetos e movimentos culturais voltados para a formacédo de leitores, ainda
que muitos deles corram risco de serem extintos. Além disso, como sera abordado no
Capitulo 111, pude constatar a presenca de saraus literarios em diferentes areas da
periferia da cidade do Rio de Janeiro, onde também circula e pulsa a poesia.

Na travessia dessa pesquisa em educacdo, que transcende os muros da escola,
busco analisar o que leva jovens de periferia a frequentarem os saraus de poesia, bem
como os efeitos desses movimentos e espacos de leitura literaria que surgem e
mobilizam jovens de/em lugares marginalizados, além de suas apropriacdes e producoes
a partir da experiéncia literaria e dos letramentos vernaculares que emergem das
culturas locais. Desta forma, os estudos de linguagem, literatura, letramento literario e
sociologia foram referenciais ndo somente no processo de construcdo do objeto, mas
também na pesquisa de campo e analise do material de pesquisa produzido nesse trajeto.
O trabalho configura-se como um estudo qualitativo que tem como principais
instrumentos metodoldgicos: observacdes participantes em saraus de poesia, conversas
em profundidade individuais e coletivas com os jovens integrantes dos saraus, videos
das performances dos jovens poetas nos saraus e postagens feitas no Facebook pelos
pesquisados relativas a poesia, ao longo do periodo de pesquisa de campo. As conversas
em profundidade seguiram o caminho metodoldgico trilhado por Marin (2011) em seu
trabalho de doutoramento — que teve como sujeitos da pesquisa jovens e mediadores de
leitura literaria de camadas populares da cidade de Barcelona — e foram decisivas para
fazer emergir as vozes dos jovens periféricos inscritas nos distintos territérios por onde
transitam. Alguns instrumentos de pesquisa estruturados sob orientacdo de Corsino e
Manresa também ajudaram na constituicdo dos perfis socioldgicos dos jovens

pesquisados, inspirados no trabalho do sociélogo francés Bernard Lahire (2004) .
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A partir da pesquisa de campo de Vilela (2014), pesquisadora do grupo de
pesquisa do qual fago parte, desenvolvida entre 2012 e 2013, obtive as primeiras pistas
sobre praticas de leitura literaria realizadas em uma biblioteca publica, a Biblioteca
Parque da Rocinha, localizada em uma favela da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro.
Ao decidir iniciar o estudo exploratorio para este trabalho, que teve inicio em maio de
2014, elegi como um dos possiveis campos da pesquisa esse espago comunitario de
leitura, onde ocorre, uma vez ao més, o sarau literario “Letras na Favela”, que entralaca
literatura, musica e artes cénicas, idealizado e conduzido ha dez anos por um poeta
local, dentro de uma das maiores favelas da América Latina — a Rocinha. Apos a
Biblioteca Parque da Rocinha ter sido fechada — por razfes que ndo serdo discutidas
aqui, mas que sinalizam questdes politicas que merecem um estudo a parte — o Sarau
Letras da Favela segue itinerante por bares e espacos publicos na Rocinha como
exemplo de resisténcia da arte nas favelas. Como aponta Rios (2012, p.235), para além
do “territorio da auséncia e do crime” a favela é também lugar da fertilizacdo de
criagdes culturais”.

Ao longo do processo do estudo exploratério realizado na Rocinha para a
observacao dos eventos do Sarau Letras da Favela, houve muitos percalgos: tiroteios,
interrupcdo das atividades, entre outros. Assim, busquei outra alternativa para chegar a
jovens de camadas populares que frequentam saraus de poesia. Em contato com Jo&o
Luiz de Souza, o0 Jodo do Corujao, idealizador e produtor do sarau “Corujao da Poesia”
— sarau que frequento desde sua fundacao, em 2005, no Rio de Janeiro — cheguei a um
grupo de jovens moradores do bairro Boagu, periferia de S& Gongalo, 0 maior
municipio da area do Grande Rio. Este grupo de jovens, que se caracterizam como de
periferia, mostrou-se muito colaborativo, o que possibilitou concentrar a pesquisa nos
seus perfis, como serd abordado nos Capitulos IV e V. Logo no primeiro encontro com
0 grupo de jovens que se tornariam os principais interlocutores desta pesquisa, a palavra
periferia emerge com grande forca e contundéncia, sendo compreendida neste trabalho
como um lugar marcado pela condicdo geografica periférica, “pela precariedade e pela
falta de assisténcia e de recursos”, como alerta Rolnik (ano), e, sobretudo, como
territério polissémico e polifénico, de onde emergem diversas tensées, e onde ha,
também, espaco para arte e efervescéncias culturais. Portanto, apoiada na concepcao de
linguagem bakhtiniana — que sublinha a existéncia de diversas vozes inscritas nos
discursos das diferentes esferas sociais — e na microscopia socioldgica proposta por

Lahire, por meio da construcdo de perfis socioldgicos, trago a cena, nesta tese, a voz de
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jovens de camadas populares, habitantes da periferia, que se inscrevem na sociedade
como produtores de cultura e historia.

Nessa perspectiva, 0s estudos de Zumthor (2009) sobre comunidades
tradicionalmente orais também se apresentam como uma das principais referéncias para
esta pesquisa Com o socidlogo suico, compreendo a literatura como elemento de coesédo
social e, a partir dessa premissa, levanto uma hipotese inicial coerente com o objeto
desta tese: os saraus de poesia frequentados por pessoas das comunidades de camadas
populares, consideradas da periferia, talvez sejam uma possibilidade de resisténcia e
manutencdo de identidade de um grupo que busca ter voz no contexto sociocultural.
Delineada a hipétese, as questdes que compdem a espinha dorsal do projeto foram
blssola para a construgdo desta tese intitulada “A poesia em territérios improvaveis:
jovens de periferia em cena” — que tem como objetivo central conhecer e analisar a
relacdo entre jovens de periferia e a poesia por meio da participacdo e atuacao em saraus
literarios realizados em espacos coletivos ndo escolares. Buscou compreender 0s
desdobramentos dessa pratica de leitura literaria na formacdo desses jovens, sujeitos
produtores de cultura e histdria, assim como o que os letramentos locais ou vernaculares
apontam para o campo da educacdo. Na busca de um maior refinamento na construcéo
do objeto, algumas outras questdes foram pingadas da questdo nuclear: O que leva
jovens de periferia frequentarem saraus literdrios? Quais seriam 0s vinculos
estabelecidos entre membros de um determinado grupo social por meio da literatura?
Quais as apropriacdes e producdes feitas por esses jovens em contato com a leitura
literaria em espacos nao escolares? E, por fim, qual o impacto dos saraus literarios e, em
especial, da poesia na vida desses jovens de periferia?

Portanto, disposta a compor a discussdo tedrica no campo da educacao sobre a
formacdo do leitor literario, estruturo esta tese articulada ao projeto de pesquisa
coordenada pela Prof* Dr* Patricia Corsino “Infancia, linguagem e escola: a leitura
literaria em questdo”, desenvolvida no Laboratério de Linguagem, Leitura, Escrita e
Educagdo — Leduc, no Programa de Pds-graduagdo em Educacdo da UFRJ — PPGE;
espaco académico onde define-se coletivamente caminhos tedrico-metodoldgicos e
discute-se empiricamente os desdobramentos da literatura no universo infanto-juvenil.
A relevante producdo académica do grupo, incluindo artigos, dissertacdes e teses a
respeito da formacéo de leitores na infancia, sugere uma ampliacdo na faixa etaria dos
sujeitos pesquisados que, até entdo, contempla a trajetoria da Educacdo Infantil ao final

do primeiro ciclo do Ensino Fundamental (5° ano). A proposta desta tese, no contexto
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da pesquisa institucional, é de ampliar e expandir as discussdo sobre leitura literaria e os
limites e possibilidades da escola. Tragar perfis de jovens que de forma autdbnoma
buscam a poesia fora da obrigacdo escolar, muito tem a dizer sobre 0s processos
formativos de leitores literarios.

Este trabalho situa-se no campo dos estudos linguagem, da literatura e da
sociologia, tendo como principais interlocutores Mikhail Bakhtin (2003), Bernard
Lahire (2004) e Paul Zumthor (2010), autores que concebem a linguagem em sua
dimensdo dialogica e constituinte que provoca e altera as relacdes sociais, sendo
determinante nas diferentes composic¢des sociais dentro do universo historico-cultural.
Est& organizado em seis partes. Na Introducdo, apresento minha trajetéria académica, o
tema e questBes da pesquisa, além de anunciar 0s principais autores que sustentam o
trabalho; no Capitulo I, “Sobre Literatura ¢ Letramentos”, abordo 0s conceitos de
literatura e letramentos e questbes sobre acesso e direito a literatura no Brasil; no
Capitulo 1, “Sobre juventudes, culturas juvenis e leitura literaria” apresento o conceito
de juventude e questdes sobre a relacdo dos jovens com a leitura literaria; no Capitulo
I1l, “O Territorio da poesia”, discuto o conceito de poesia, relembrando sua origem e
destacando sua importancia, multimodalidade e vitalidade em diferentes esferas sociais
na atualidade; no Capitulo 1V, “Territérios “improvaveis” para a poesia: escolhas e
percursos metodologicos” , anuncio escolhas e intrumentos metodolégicos, 0os campos
da pesquisa e os perfis socioldgicos dos pesquisados; e, por fim, no Capitulo V, “A
poesia que impulsiona: jovens leitores e autores em cena”, trago a voz dos pesquisados:
jovens de periferia participantes de saraus de poesia e engajados em movimentos
literarios em suas comunidades e, por fim, Referéncias Bibliograficas, Anexos e
Apéndice.

Ao compor a colecdo de pesquisas desse grupo, compreendo a experiéncia da
pesquisa como uma experiéncia ética e estética, que implica os sujeitos inseridos nesse
processo responsaveis ndo somente pelo acabamento que é dado ao conhecimento

produzido, mas, sobretudo, por uma resposta responsiva a sociedade.
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Il . Capitulo |

Literatura na Cena Contemporanea

No sentido restrito, a literatura (fronteira entre o literario e o néo
literario) varia consideravelmente segundo as épocas e as culturas
(COMPAGNON, 2010, p.31).

Bakhtin (2003) considera que o homem ¢é constituido pela linguagem e na
linguagem, sublinhando o carater dialdgico dos processos discursivos, ja que as relacoes
estabelecidas pela e na palavra sempre suscitam réplicas, evidenciando um fluxo
ininterrupto e polifénico carregado de sentidos e significados tecidos nas
interlocugdes... O autor afirma também que o discurso literario, por evocar diferentes
VOzes sociais, pois traz o pulsar da sociedade com seus agentes, ideologias e tensdes.
Isso aponta a literatura como uma importante via de construcdo de conhecimento e de
desenvolvimento humano, pois nela estdo contidos conflitos pessoais ou sociais,
experiéncias desconhecidas ou ja cristalizadas, lutas condecoradas ou perdidas, tempos
e espacos a serem atravessados, sentidos e interpretados pelo leitor. A literatura, ao
configurar-se como enunciacao artistica situada cultural e historicamente, pode interferir
na estrutura de pensamento, nas relagdes sociais, na formacao dos sujeitos, pois é capaz
de afetar os leitores e alterd-los, ndo sé cognitivamente, mas também linguistica e

afetivamente. Como reitera Corsino (2014, p.34):

Em cada texto que 1é, o sujeito-leitor aumenta seu acervo podendo fazer novas leituras de si
mesmo, do outro e do mundo. Num processo continuo, leitura de mundo e leitura da palavra se
valem mutuamente, pois uma amplia a outra. A leitura da palavra abre outras possibilidades para
a leitura de mundo e vice-versa, num movimento sem rupturas. A dimensdo da leitura enquanto
experiéncia estd justamente na possibilidade de ir além do momento em que se realiza, podendo
desempenhar importante papel na formacéo.

A literatura, que ha séculos se desdobra em inimeros géneros, traz consigo
marcas historicas que traduzem distintos contextos delineados por diferentes tempos e
espacos. Nesse sentido, tomamos aqui, inicialmente, as reflexdes de Compagnon (2012)
como referéncia para problematizar ndo somente a trajetdria historica da concepcao do
que seja literatura, como também sua presenca e funcdo no universo contemporaneo
para pensar “quais valores a literatura pode criar e transmitir no mundo atual?”

(COMPAGNON, 2012, p.23).
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A partir da disputada dicotomia entre teoria e historia (ou filologia e retdrica),
dualidade tdo debatida e disputada por teoricos da literatura, Compagnon (2012, p.21)
propde uma abordagem equilibrada, trazendo a teoria como ‘“atencdo as nogdes
elementares da disciplina, elucidacdo dos preconceitos de toda pesquisa ou, ainda,
perplexidade metodologica” e a histéria como uma “preocupacdo com o contexto,
atencdo para com o outro e, consequentemente, prudéncia deontoldgica”, em detrimento
a exaustivos quadros cronoldgicos da producdo literaria, ao longo dos séculos. O autor
afirma sempre ter resistido aos dilemas e exclusdes impostos pela teoria e a historia e
afirma que “o estudo literario deve e pode consertar a fratura da forma e do sentido, a
inimizade facticia da poética e das humanidades” (2012, p.21). Compagnon defende
ainda o que chama de “hélice tripla” para se pensar a literatura e seu ensino, na qual
historia, teoria e critica estdo entrelacadas. Nessa perspectiva, levanta algumas questdes
para uma reflexdo sobre a questdo da literatura no presente e seu futuro, que sao
também questdes pertinentes para esta pesquisa: “Quais valores a literatura pode criar e
transmitir ao mundo atual? Que lugar deve ser 0 seu no espaco publico? Ela é atil para a
vida? Por que defender sua presenca na escola?” (p.23). Tais questdes propostas pelo
autor estdo interligadas a outras questfes que emergem de camadas mais profundas
advindas da “crise” que vive a literatura na contemporaneidade provocada por diversos

fatores, entre eles, a presenga marcante do audiovisual e do digital:

(...) 0 espaco da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade ha uma geragdo: na escola,

onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram; na imprensa, que atravessa também ela

uma crise, funesta talvez, e onde as paginas literérias se estiolam; nos lazeres, onde a aceleracgao

digital fragmenta o tempo disponivel para os livros (COMPAGNON, 2012, p. 25).

Diante das constatacBes descritas por Compagnon e também de suas perguntas
sobre o lugar e a funcéo da literatura no mundo contemporéneo, vale relembrar, aqui, o
papel da literatura em contextos histdricos passados para compreendermos diferencas e
semelhancas no tocante ao poder (ou poderes) da literatura, desde o Mundo Antigo aos
dias atuais.

Na Antiguidade, a partir das consideracdes aristotélicas, a literatura foi vista
como algo que instrui deleitando, ou seja, por meio da literatura seria possivel
apropriar-se de um conhecimento — que nesse contexto, estd diretamente ligado a
instrugdo de bons costumes e preceitos morais — €, a0 mesmo tempo, vivenciar uma
leitura agradavel, de prazer, deleite. Ja no Seculo das Luzes, a literatura configura-se
como antidoto, como remédio que cura, especialmente do obscurantismo religioso tdo

rechacado pelos iluministas. Dessa forma, é vista como instrumento de justica e de
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busca pela liberdade, pois por ser perseguida ganha um carater oposicionista e
demonstra forca contra a submissdo ao poder. Mas como todo remédio, pode curar e
também envenenar; como alerta Compagnon (2012, p. 44), “se a literatura liberta da
religido, ela mesma se torna um opio, isto €, uma religido de substituicdo, segundo a
visdo marxista da ideologia, pois tal ¢ a ambivaléncia de todo substitutivo”. Com isso,
no contexto histérico do inicio do século XX, ha um resgate da literatura como
instrumento de estabelecer e fortalecer lagos sociais em um mundo altamente utilitario
e, com a missdo de guiar 0 povo, torna-se “muralha contra a “barbarie do interior” e
busca elevar o0 povo a um ideal estético e ético que intenta contribuir para a paz social.
Dessa forma, a literatura ganha forga a servico da liberdade do individuo como
“instrumento de justica e de tolerincia, e a leitura, experiéncia de autonomia”
(COMPAGNON, 2012, p.45). Ainda na primeira metade do século passado, ela deixa
de ser um remédio para 0s males sociais e passa a ser um antidoto contra a inadequacéo
linguistica. Ou seja, a literatura configura-se como a sobreposicdo da linguagem
ordinaria que ultrapassa seus contornos cotidianos e ganha, assim, uma dimensao
filos6fica. Nessa visdo, 0s poetas e romancistas, por meio de suas palavras que
ultrapassam as submissdes da lingua, seriam aqueles que poderiam trazer a luz uma
verdade escondida fora da consciéncia, revelando-nos o que ignoravamos. Em meados
do século XX, o poder da literatura é questionado, ja que ndo impedira a violéncia das
grandes guerras e ndo evitara o desumano, como os crimes de Auschwitz, por exemplo.
Nas palavras de Compagnon (2012, p.54), “a partir de entdo, a arte ndo podia mais
pretender redimir o horror nem reabilitar a vida, e a literatura estava acometida por
interdigoes”. Numa inversdo da ideia predominante no Iluminismo, ela passa a ser Vvista
como manipulacdo e ndo como libertacdo. Nesse sentido, depois de instruir deleitando,
de reunificar a experiéncia e corrigir a inadequacdo da lingua, inaugura-se o quarto
poder da literatura no mundo pds-moderno que Compagnon denominou “impoder

sagrado”.

A literatura do século XX colocou em cena seu fim em um longo suicidio faustoso, pois se
desejava-se aboli-la, era porque ela ainda existia demais. Ambicionava-se o impoder porque todo
0 poder da literatura continuava no fundo indubitavel e a auséncia tornava-se forca suprema da
soberania (COMPAGNON, 2012, p.56).

E a partir de suas reflexdes sobre o “impoder sagrado” da literatura 0 autor
provoca: “Néo chegou o momento de se passar do descrédito a restauragdo e da
renegacao a afirmacgdo?”. Com essa indagacdo, Compagnon nos coloca diante de uma

questdo crucial a respeito do lugar que a literatura pode ocupar na sociedade
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contemporanea, entre outras formas de arte que se fazem marcantes e imponentes, como
0 cinema e a musica, ou o0 mundo digital que, por vezes, parece ser uma ameaca a
existéncia tatil do livro em papel. De maneira direta e cortante, o autor afirma que “¢
tempo de se fazer novamente o elogio da literatura, de protegé-la da depreciacdo na
escola e no mundo” (COMPAGNON, 2012, p.56). Ao contrario de suscitar uma
afirmativa pedante de quem defende a literatura como Unica forma de salvar a sociedade
de suas ruinas e defasagens culturais, o autor propde uma abordagem sobre o papel da
literatura no século XXI que ndo a pretenda mais importante do que outras expressoes
artisticas, mas, sim, que leve a uma reflexdo profunda sobre suas especificidades e
possibilidades de ampliages na formac¢do humana.

Ainda que no cenario contemporaneo a literatura apresente-se também
hibridizada com outras artes ligadas ao corpo, ao audiovisual e a musica, ou seja, ainda
que apresente-se multimodal, ela preserva caracteristicas especificas que remontam a
Antiguidade, pois sua forca esta na palavra, no que a palavra faz com os sujeitos e, em
contrapartida, no que os sujeitos fazem com a palavra. Por isso, retomamos, aqui, as
perguntas que movem as reflexdes e argumentacdes de Compagnon e que também
mobilizam algumas das inquietacdes que esta tese discute: “Literatura pra qué?” “Quais
valores a literatura pode transmitir a0 mundo atual?” “Que lugar deve ser seu no espago
publico?” “Ela ¢ util para a vida?” “Por que ler?”

Outras representacdes rivalizam com a literatura em todos 0s seus usos, mesmo moderno e pos-
moderno, seu poder de ultrapassar os limites da linguagem e de se desconstruir. H4 muito tempo
ela ndo é mais a Unica a reclamar para si a faculdade de dar forma a experiéncia humana. O
cinema e diferentes midias, ultimamente consideradas menos dignas, tém uma capacidade
comparavel de fazer viver. E a ideia de redencdo pela cultura carrega um rango de romantismo.
Em suma, a literatura ndo é mais o modo de aquisicéo privilegiado de uma consciéncia historica,
estética e moral, e a reflexdo sobre 0 mundo e 0 homem pela literatura ndo é mais corriqueira.
Isso significa que seus antigos poderes ndo devam ser mantidos, que ndo precisamos dela para
nos tornarmos quem somos? (COMPAGNON, 2012, p.57).

Portanto, dissolver a ideia de que a literatura € a Unica arte capaz de salvar a
sociedade de suas mazelas parece ser saudavel para se pensar o lugar da literatura na
atualidade, porém, néo exclui ignorar sua forca expressiva na formacgdo de sujeitos no
mundo contemporaneo, pois em consonancia com a concepcdo bakhtiniana de
linguagem e literatura, Compagnon defende que a arte literaria traz distintos tempos,
espacos, vozes e singularidades para se pensar as relagdes humanas. Obviamente, outras
formas de arte falam-nos sobre essas relagdes e, por isso, sdo da mesma forma
relevantes na formagdo da sociedade contemporénea, no entanto, had na linguagem

literdria algumas especificidades que provocam um determinado tipo de experiéncia
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ética e/ou estética. Por ser a lingua escrita o instrumento de tessitura da arte literaria, o
percurso do leitor é conduzido/ regido por palavras — que trazem consigo um poder de
concisdo que é ao mesmo tempo polissémico e metaforico —, podendo levéa-lo a
diversificadas construgbes imagéticas, maultiplos sentidos e interpretacdes, pela
possibilidade de deixar aberto o espaco para a liberdade da experiéncia imaginaria e
diferentes sensacOes e reagdes estéticas. Por ser aberta, com brechas para
complementacGes do leitor, a literatura pode impulsionar o sentir, 0 pensar, o criar e
recriar enquanto se l1&. Como tais acfes possuem infindaveis dimensdes, uma obra
literdria pode permanecer em nos, transformando-se e transformando-nos
permanentemente, provocando diversas apropriacdes e ecoando em nds de diferentes
maneiras e tempos depois de lida.

Também compreendemos, com Bakhtin (2003, p.362), “que a literatura ¢ um
fendmeno complexo ¢ polifacético” ¢ merece ser estudado ndo somente a partir da
cultura de uma época, mas, sobretudo, para além de sua atualidade, pois as grandes
obras sdo gestadas ao longo de séculos e também trazem consigo marcas de um
determinado tempo e, tais marcas, dilatam-se e atravessam tempos e espacos; por isto, o
autor insiste em afirmar que o fechamento do estudo de uma obra em uma época néo
possibilita compreendé-la nos séculos seguintes, ja que “as obras dissolvem as
fronteiras de uma época, vivem nos séculos, isto é, no grande tempo, e além disso
levam frequentemente (as grandes obras sempre) uma vida mais intensiva e plena que
em sua atualidade (BAKHTIN, 2003, p.362)

A permanéncia de uma grande obra, na concepcao bakhtiniana, deve-se ao fato
de que ela vincula-se a séculos passados de maneira intensa, dando continuidade ao
passado e, dessa forma, ndo se dissolve no presente. Lanca-se ao futuro, como o proprio
fluxo da historia que entrelaca essas trés vertentes cronolégicas. Bakhtin (2003, p.363)
ainda afirma que ‘“no processo de post mortem elas se enriqguecem com novos
significados, novos sentidos; é como se essas obras superassem o que foram na época de
sua criagao”, devido ao poder de revelar sempre algo novo num outro tempo, algo que
ndo fora lido, visto, ou sentido por pessoas contemporaneas a obra. O filésofo ainda

argumenta que:

Os fendmenos seménticos podem existir em forma latente, em forma potencial, e revelar-se
apenas nos contextos dos sentidos culturais das épocas posteriores favoraveis a tal descoberta.
Os tesouros dos sentidos, introduzidos por Shakespeare em sua obra, foram criados e reunidos
por séculos e até milénios: estavam escondidos na linguagem, e ndo sé na literaria como também
em camadas da linguagem popular que antes de Skakespeare ainda ndo haviam penetrado na
literatura (BAKHTIN, 2003, p.363).
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Ou seja, a perenidade de uma obra estéd na forca da linguagem, especificamente
em suas profundidades semanticas, capazes de acumular e assimilar visoes de diversos
aspectos do mundo, ao longo dos séculos, e que, por isso, como propde Bakhtin (2003,
p.365), provoca sempre “novas profundidades de sentido” e “as novas descobertas de
portadores materiais de sentido introduzem corretivos nas nossas concepcdes de sentido
e podem até exigir a sua reconstru¢ao substancial”.

A arte, incluindo a literaria, por ser uma atividade humana apoiada na relagéo
entre experiéncia, imaginacdo e criacdo, unindo realidade e fantasia, pode afetar e
provocar emogOes, por vezes contraditdrias, gerando um curto-circuito emocional no
apreciador, como propde Vigotski (2009). Nesse sentido, segundo este autor, a “lei da
realidade emocional” (2009, p.28), em que a imaginacéo influencia os sentimentos e, ao

mesmo tempo, o0s sentimentos alimentam a imaginacéo, pode nos explicar por que:

as obras de arte, criadas pela fantasia dos autores, exercem uma acao bastante forte em nos. As
paixdes e 0s destinos dos herdis inventados, sua alegria e desgraca perturbam-nos, inquietam-nos
e contagiam-nos, apesar de estarmos diante de acontecimentos inveridicos, de invengdes, de
fantasia. Isso ocorre porque as emog¢des provocadas pelas imagens artisticas fantasticas das
paginas de um livro ou do palco de teatro sdo completamente reais e vividas por nds de verdade,
franca e profundamente (VIGOTSKI (2009, p. 28,29).

O autor alerta, ainda, que uma obra de arte é forte, sobretudo, por sua verdade
interna — “o0 mundo das ideias, dos conceitos e dos sentimentos proprios do homem”
(2009, p.32) — realiza-se por meio da “linguagem figurativa e emocional”, provocando,

assim, uma “a¢do na consciéncia da sociedade”:

O autor de qualquer obra artistica (...) combina as imagens da fantasia ndo a toa e sem proposito
ou amontoando-as casualmente, como num sonho ou num delirio. Pelo contrario, as obras de arte
seguem a ldgica interna das imagens em desenvolvimento, ldgica essa que se condiciona a
relagdo que a obra estabelece entre seu proprio mundo e o0 mundo externo (VIGOTSKI,2009, p.
33).

A obra de arte literaria, especificamente, é constituida de uma arquitetura
imagética e semantica, a partir da composicdo de cenarios, personagens, tramas, de
diferentes pontos de vista e formas de narrar, da forca metaforica e lirica das palavras e
de leitores presumidos que a fazem algo mais denso que o0 momento da criagdo. Tudo
isso confere a ela uma autonomia para além do dominio de seu autor, favorece
deslocamentos dos leitores/apreciadores que sdo provocados por emogdes e
interpretacdes distintas. Na arte leitores/apreciadores sdo afetados por meio de sua

verdade interna, que, por sua vez, afeta 0 mundo externo a que chamamos de sociedade.
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Montes (2001), apoiada em Winnicott, chama a atencdo para a fronteira
indémita, que vem a ser um espaco transicional onde se ddo as construgdes humanas,

sua cultura e também sua literatura:
um territério em constante conquista, nunca conquistado de todo, sempre em elaboracdo, em
permanente fazer-se; por uma parte, zona de intercimbio entre o dentro e o fora, entre o
individuo e 0 mundo, mas também algo mais: uma zona liberada. O lugar do fazer pessoal. A
literatura, como a arte em geral, como a cultura, como toda marca humana, esta instalada nessa
fronteira. Uma fronteira espessa, que contém de tudo, e independente: que ndo pertence nem ao
dentro, as puras subjetividades, nem ao fora, o real, 0 mundo objetivo (MONTES, 2001, p.52).
Montes defende que esse espaco de construgdo, em permanente construir-se, seja
um espaco poético que dé margem ndo somente a criagdo artistica, mas, sobretudo, a
conversdo da cultura em experiéncia e acrescenta ainda que, ensinar literatura deve ser
educar na literatura, fazendo com que a literatura ingresse na experiéncia dos sujeitos
em contato com ela. Em suas palavras, educar na literatura “é uma questdo de transito e
ampliacdo de fronteiras”. Portanto, ao retomarmos as questdes levantadas por
Compagnon sobre a necessidade da leitura — nesse caso, especificamente a leitura
literdria —, sobre os valores que por ela podem ser transmitidos e também sobre sua
“utilidade” no mundo contemporaneo, destacamos a ampliacdo da “fronteira indomita”
defendida por Montes, na qual a cultura e, por consequente, a literatura, tem o poder de
dilatar intercAmbios de experiéncias e alimentar permanentemente a construcdo da
subjetividade numa relacdo incessante entre 0 mundo interior e 0 mundo exterior. Em

sua defesa da literatura na contemporaneidade, o autor francés argumenta que:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio de preservar e transmitir
a experiéncia dos outros, aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condigdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros séo
muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos (COMPAGNON,2012, p.60).

Ao considerarmos e admitirmos, na cena contemporanea, uma disputa entre a
literatura convencional — digo em livro, com todas as suas caracteristicas tateis como
papel, gramatura, fonte, capa... —, e as midias digitais, cada vez mais sedutoras e
indissocidveis do cotidiano das juventudes atuais, seria um equivoco, além de
pretencioso, defendé-la como o Unico ou o melhor caminho na tentativa de garantir uma
emancipacao/sensibilizagdo/transformagdo da humanidade. Ao defender que, como
argumenta Calvino (2003), “ha coisas que s6 a literatura pode nos dar”, devemos
também relativizar tal poder da literatura e optar por refletir sobre o que ela pode nos

dar, enfatizando, sim, seu poder de libertar nosso olhar, seja individual ou coletivo, de
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lentes convencionais para ver/pensar a vida, de se ver/pensar no mundo, de ver/pensar

as relagdes humanas, pois

a literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que o discurso filoséfico,
sociolégico ou psicolégico porque ela faz apelo as emocBes e a empatia. Assim ela percorre
regides da experiéncia que os outros discursos negligenciaram, mas que a ficcdo reconhece em
seus detalhes. (...) Ela sofre concorréncia em todos os seus usos e ndo detém monopélio sobre
nada, mas a humildade Ihe convém e seus poderes continuam imensos; ela pode, portanto, ser
abracada sem hesitagdes e seu lugar na Cidade esta assegurado. O exercicio mais fechado da
leitura continua o lugar por exceléncia do aprendizado de si e do outro, descoberta ndo de uma
personalidade fixa, mas de uma identidade obstinadamente em devenir. (COMPAGNON, 2012,
p. 64-72).

1.2 Letramentos sociais: abordagens de um conceito plural

O conceito de letramento, termo cunhado em portugués por Mary Kato e
também abordado por Kleiman e Soares na década de 1980, no Brasil, e amplamente
discutido por estas pesquisadoras nas décadas posteriores, advém de estudos e
publicacbes anglo-saxdnicas, norte-americanas e francesas realizadas por pesquisadores
da linguistica, da sociologia e da antropologia como Graff (1979), Ong (1982), Heath
(1982), Gee (1990), Barton (1991), Barton, Hamilton e Ivanic (2000) e Street (1984;
1988; 2003), sendo estes alguns dos nomes relevantes, entre outros, dessa area de
pesquisa. As concepcles e discussdes sobre as apropriacdes de praticas letradas em
diferentes contextos sociais apresentadas pelos autores citados, em alguns dos casos,
estdo em conflito e, em outros, em consonancia, gerando posicionamentos e
impulsionando novas pesquisas. Os termos para 0 conceito de letramento também
variam de acordo com alguns idomas, sendo encontradas palavras distintas para defini-
lo: literacy, em inglés, lettrisme, em francés, literalidad, em castelhano, literacia, em
portugués de Portugal, por exemplo.

No Brasil, as abordagens de Kato, Kleiman e Soares, apoiam-se especialmente
nas discussdes de David Barton, Mary Hamilton e Brian Street, pesquisadores dos
Novos Estudos de Letramento (NEL), que compreendem que o letramento ndo pode ser
estudado e concebido como algo singular, pois implica em préticas letradas sociais que
envolvem a interrelacdo dos sujeitos usuarios de uma lingua com diversos tipos de
textos e linguagens, para além do texto escrito, tornando, portanto, o fendmeno do
letramento algo multiplo e plural. Em comunhdo com os autores referenciais dos Novos
Estudos de Letramento, a pesquisadora portuguesa Dionisio (2007, p.210) define a

literacia, ou seja, o letramento, como:
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um conjunto de praticas sociais, que envolvem o texto escrito, ndo do ponto restrito da

linguagem, mas de qualquer texto. Portanto, ai vamos enveredar por um letramento que é plural,

envolve, integra outras linguagens que ndo é apenas a linguagem verbal através dos textos.

Entdo, o sentido plural localiza essas praticas na vida das pessoas, praticas que sdo realizadas

com finalidades para atingir os seus fins especificos de vida, e ndo um conjunto de competéncias

que estdo armazenadas na cabeca das pessoas.

A partir dessa perspectiva, tomamos como referéncia a distingdo entre
“letramento autbnomo” e “letramento ideologico” defendida por Brian Street (2014)
para compreender os letramentos sociais, ou seja, as praticas letradas em diferentes
contextos sdcio-culturais. O antropdlogo inglés, pesquisador dos Novos Estudos de
Letramento (NEL), faz uma critica a “grande divisdo” entre escrita e oralidade
defendida por Walter Ong, distin¢cdo que sustenta o0 modelo autdnomo de letramento.
Sobre tal questdo, Street (2014, p. 160) alega que “os relatos que temos de outras
sociedades, com diferentes “mesclas” de praticas orais/letradas, sugerem que elas néo
carecem de ldgica, desprendimento, autocontrole, abstracdo e outras competéncias
cognitivas e sociais fundamentais que Ong atribui ao letramento (académico)”. O autor

ainda critica enfaticamente o fato de Ong defender que a escrita:

EERNT3

“permite”, “facilita”, “promove” etc. a mudanga de uma mentalidade “pré-ldgica” para uma
mentalidade “logica™ a distingdo entre mito e histéria, o florescimento da ciéncia, da
objetividade, do pensamento critico e da abstragdo. E em tais pressupostos que se fundamentam
as alegacdes em torno da superioridade “ocidental” (STREET, 2014, p.165).

A abordagem de Street sinaliza que a oralidade e a escrita se mesclam, pois as
praticas letradas estdo sempre entrelacadas as préaticas orais e que a escrita afeta a
oralidade, assim como a oralidade afeta a escrita;, mesmo nas praticas escritas
académicas, tdo exaltadas por Ong, ha mesclas entre os canais orais e letrados, ja que
uma palestra, por exemplo, feita a partir de um artigo escrito, € comunicada oralmente,
e, por sua vez, gera tomadas de notas por parte dos ouvintes e provoca discussdes e
novas anotacdes. Ou seja, hd conexdo e “afetagdo” permanentes entre escrita e
oralidade, oralidade e escrita, o que sugere “um modelo de comunicagdo que considere
integralmente essa mescla” para se pesquisar praticas letradas (STREET, 2014, p.168).

Em sua andlise, Street ainda pondera que o pesquisador americano adota uma
visdo estereotipada, hierarquica e etnocéntrica do letramento, ja que, alem de reforcar a
dicotomia entre oralidade e escrita, pressupfe leitura e escrita como um conjunto de
habilidades técnicas que provocam transformacdes cognitivas e sociais, pois habilitam
seus usuarios ao mundo moderno, pleno de exigéncias sociais, as quais ndo poderado ser

superadas sem o letramento.
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Ao delinear sua critica sobre tal concepcdo de letramento, Street propde um
modelo ideoldgico em que 0s processos sociais situados no tempo e espago, assim como
as questdes de ideologia e poder intrinsecas a esses processos, sao fundamentais para a
compreensdo dos diversos eventos de letramento e praticas letradas que se ddo nos
distintos continentes do planeta. O modelo ideologico ndo nega, tampouco exclui,
alguns aspectos linguisticos técnicos defendidos pelos adeptos do modelo autbnomo, no
entanto, o autor defende que, para além de tais aspectos que merecem, sim, serem
considerados, ha potentes questes politicas que envolvem dominacgdo, imposicoes e
manipulacdes ideoldgica e etnicamente autocentradas. Para o autor, “o processo de
socializagdo por meio do qual a leitura e a escrita sdo adquiridas e as relagfes de poder
entre grupos engajados em praticas letradas diferentes sdo cruciais para o entendimento
de questdes e problemas especificos [do letramento] (2014, p.161)”. Ao abordar os dois

modelos de letramento, autdnomo e ideoldgico, Street elucida nuances e contrapontos:

O modelo autdbnomo tende a se basear na forma de letramento do “texto dissertativo”, prevalente
em certos circulos ocidentais e académicos, e a generalizar amplamente a partir dessa pratica
restrita, culturalmente especifica. O modelo pressupfe uma Unica direcio em que o
desenvolvimento do letramento pode ser tracado e associa-o ao “progresso”, “civiliza¢do”,
liberdade individual e mobilidade social. Ele isola o letramento como uma variedade
independente e entdo alega ser capaz de estudar suas consequéncias. Essas consequéncias sdo
classicamente representadas em termos de “decolagem” econdmica ou em termos de habilidades
cognitivas. Um modelo “ideologico”, por outro lado, forga a pessoa a ficar mais cautelosa com
grandes generalizacdes e pressupostos acalentados acerca o letramento “em si mesmo”. Aqueles
que aderem a este segundo modelo se concentram em praticas sociais especificas de leitura e
escrita. Reconhecem a natureza ideoldgica e, portanto, culturalmente incrustadas dessas praticas.
O modelo ressalta a importancia do processo de socializacdo na construcdo do significado do
letramento para os participantes e, portanto, se preocupa com as instituicbes sociais gerais por

meio das quais esse processo se da, e ndo somente com as instituigdes “pedagodgicas”. (STREET,
2014, p.44)

Nessa perspectiva de andlise, o autor problematiza alguns tipos de letramento
chamados “letramento colonial” e “letramento dominante”, assim como os impactos e
apropriacdes das sociedades afetadas por esses tipos de letramento. O letramento
colonial seria aquele em que uma cultura, ao colonizar outra cultura — frequentemente
uma cultura ocidental interferindo em uma cultura ndo ocidental — ndo so
instrumentaliza essa sociedade dominada com os aspectos técnicos do letramento, como
também transfere, e até mesmo impde, concepcbes e ideologias ocidentais,
configurando um caso muito mais amplo de dominacdo. No caso do “letramento
dominante”, em muitas situa¢des, o que ocorre ¢ que um grupo dominante dentro de
uma sociedade se responsabiliza por difundir o letramento a outros membros (e a
subculturas dentro dessa sociedade) considerados desprovidos de cultura e
conhecimento, frageis, incapazes e iletrados pelo grupo dominante. Nessa configuracao,
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junto a instrumentalizacdo para a leitura e escrita, estariam agregados valores ocidentais
vinculados a formas de industrializacdo, burocracia, escolarizagdo, entre outros. No
entanto, ainda que haja um grande impacto do ponto de vista da dominagdo e
transferéncia cultural e ideoldgica nessas sociedades afetadas pelos letramentos colonial
e dominante, hd também apropriacdes por parte dessas sociedades que, ao serem
inseridas no universo letrado ndo permanecem passivas, pois “encontram formas
pragmaticas de adotar elementos de uma nova ideologia, ou das novas formas como o
letramento é introduzido (Street, 2014, p.52), 0 que pode ser constatado em pesquisas
etnograficas citadas e também realizadas por Street e outros antrop6logos
contemporaneos — Health (1983); Olson, Torrence e Hildyard (1985); Bledsoe e Robey
(1986); Wagner (1983,1986,1987) e Street (1988). Ao afirmar que “ha muitas maneiras
pelas quais a aquisi¢do do letramento afeta uma sociedade” (2014, p.45), o pesquisador
inglés enfatiza a necessidade de pesquisas etnograficas que se debrucem sobre as
questBes ideoldgicas estruturais envolvidas nos processos de letramento, pois estas,
provavelmente, provocam profundas transformagdes no senso de identidade dos grupos
envolvidos em tais processos, pois “os letramentos locais sdo demasiado substanciais
para serem simplesmente “acomodados” em um modelo tnico, “autdbnomo” (STREET,
2014,p.60).

Street (2014, 140) ainda argumenta que “a concep¢ao de letramento associada a
escolarizacdo e a pedagogia, em particular a énfase no ensino-aprendizagem, esta
transformando a rica variedade de praticas letradas evidentes nos letramentos
comunitdrios em uma pratica unica, homogeneizada”, o que aponta a necessidade de as
politicas publicas de educacéo rejeitarem um modelo Gnico e dominante de letramento
de modo a levarem em consideracdo as diferentes praticas letradas, langando “foco
sobre o carater ideologico e especifico aos contexto dos diferentes letramentos”
(STREET, 2014, p. 41).

Rojo (2009, p. 98), em consonancia com os estudos sobre letramentos de Street,
argumenta que a concepgéo de letramento ndo permanece a mesma “através dos tempos
e das culturas e dentro de uma mesma cultura. Por isso, praticas tdo diferentes, em
contextos tdo diferenciados, sdo vistas como letramento, embora diferentemente
valorizadas e designando a seus participantes poderes tambem diversos”; nesse sentido,
compreende o conceito de letramento como plural e também alerta sobre a importancia

de a escola estar atenta & concepcdo de letramentos, apontando, apoiada em Hamiltom
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(2002), distincBes entre letramentos “dominantes” e letramentos locais “vernaculares”

(ou “autogerados”):

os letramentos dominantes preveem agentes (professores, autores de livros didaticos,
especialistas, pesquisadores, burocratas, padres e pastores, advogados e juizes) que, em relacdo
ao conhecimento, sdo valorizados legal e culturalmente, sdo poderosos na proporcao do poder da
sua instituicdo de origem. J& os chamados letramentos “vernaculares” ndo sdo regulados,
controlados ou sistematizados por instituicGes ou organizagdes sociais, mas tém sua origem na
vida cotidiana, nas culturas locais. Como tal, frequentemente sdo desvalorizados ou desprezados
pela cultura oficial e sdo praticas, muitas vezes, de resisténcia (ROJO, 2009, p.102).

Ao elencar tais distin¢bes, Rojo sinaliza também que estes letramentos ndo estéo
radicalmente separados, mas, sim, interligados — o que dialoga com o que Bakthin e
Chartier anunciam sobre interdependéncia entre cultura erudita e cultura popular — e
que, para se pensar o trabalho com a leitura e a escrita no mundo contemporaneo é
preciso compreender e admitir que na escola atual “convivem letramentos multiplos e
diferenciados, cotidianos e institucionais, valorizados e ndo valorizados, locais, globais
e universais, vernaculares e autbnomos, sempre em contato e em conflito, sendo alguns
rejeitados ou ignorados e apagados e outros enfatizados”(ROJO, 2009, P. 106). A autora

ainda sinaliza que

o0 ingresso de alunado e professorado das classes populares nas escolas publicas trouxe para 0s
intramuros escolares letramentos locais e vernaculares antes desconhecidos e ainda hoje
ignorados, como o rap e o funk, por exemplo. Isso cria uma situacdo de conflito entre préaticas
letradas e valorizadas e ndo valorizadas na escola, como apontam os trabalhos de Kleiman (1995,
1998), por exemplo (ROJO, 2009, p. 106).

Dessa maneira, na interlocugdo com 0s novos estudos de letramento (NEL/NLS)
de Hamiltom (2002) e Street (2003) e com a concepcdo bakhtiniana de linguagem, a
autora propde ao campo da educacdo uma abordagem que englobe os letramentos
maltiplos advindos de distintas esferas discursivas, enfocando “praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados
ou néo valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos (...), numa
perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural” (ROJO, 2009, p. 99).

Com Rojo (2009, p. 115) conclui-se, portanto, que:

0 papel da escola na contemporaneidade seria colocar em didlogo — nédo isento de conflitos,
polifénico em termos bakhtinianos — os textos/enunciados/discursos das diversas culturas locais
com as culturas valorizadas, cosmopolitas, patrimoniais, das quais € guardid, ndo para servir a
cultura global, mas para criar coligacdes contra-hegeménicas, para trasnlocalizar lutas locais.(...)
nesse sentido, a escola pode formar um cidaddo flexivel, democratico e protagonista, que seja
multicultural em sua cultura e poliglota em sua lingua. Cabe, portanto, também a escola
potencializar o didlogo multicultural, trazendo para dentro de seus muros ndo somente a cultura
valorizada, dominante, candnica, mas também as culturas locais e populares e a cultura de
massa, para torna-la vozes de um dialogo, objetos de estudo e de critica. Para tal, é preciso que a
escola se interesse por e admita as culturas locais de alunos e professores.
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A proposta de Rojo implica mudancas estruturais na maneira como a escola
aborda os letramentos, o que muito tem a dizer ndo somente & comunidade escolar, mas
também aos pesquisadores do campo da educacdo, pois como argumenta Street (2014,
p. 143), “a pesquisa nesta area nao deveria se concentrar na escola isoladamente, mas na
conceitualizacdo do letramento na comunidade”, de modo a analisar as implicagdes
ideoldgicas das préticas comunicativas em que se inserem os letramentos. Portanto,
apoiada nas consideracOes de Street e Rojo, reitero o fato de esta pesquisa se deslocar da
escola para a comunidade, na intencdo de analisar como 0s jovens de periferia se
aproximam e participam de eventos de leitura literaria, especificamente os saraus de
poesia, buscando compreender as questdes ideoldgicas por detras de seus processos de
letramento literario? na tentativa de apontar algumas possibilidades e consideracdes para
0 campo da educacéo.

Ao escolher a periferia como campo da pesquisa para compreender a relacdo dos
jovens com a leitura literaria torna-se necessario refletir sobre as questfes sociais
envolvidas no que diz respeito ao acesso a literatura por parte das camadas populares;

aspecto gue sera abordado a seguir do ponto de vista politico.

1.3 O acesso a literatura no Brasil: sobre o direito a leitura literaria e 0os impasses
sociais

No universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a
explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e formas que podem
mudar nossa imagem do mundo... (CALVINO, 2011, p.19).

Ao considerar a literatura uma linguagem dial6gica importante na formacao dos
sujeitos dentro de uma abordagem sdécio-historica, cabe, aqui, ampliar o foco da
discussdo sobre o0 acesso a leitura literaria no Brasil, buscando uma analise um pouco
mais cuidadosa a respeito de uma questéo social anterior e, sobretudo, crucial: a relacdo
entre educacdo e desigualdades de oportunidades no Brasil. Ao compor esse didlogo,
autores como Ribeiro (2011), Souza (2011), Louzano (2013) e Cardoso (2013) ajudaréo

2 Conceito abordado por Paulino (2005) como o envolvimento dos sujeitos alfabetizados em préticas
sociais de leitura da literatura, e que, dessa forma, apresenta-se no contexto escolar como uma
possibilidade de aproximacdo com a producéo literaria, permitindo ndao s6 o contato com 0 universo
imaginario através da ficcéo, assim como a compreensao do contexto social devido a sua dimensao ética e
estética.
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a visualizar a situacéo de criancas e jovens de camadas populares no Brasil com relacao
a0 acesso, permanéncia e desempenho escolar.

Segundo Ribeiro (2011), para entendermos o processo de reproducdo de
desigualdades no Brasil € fundamental dimensionar a estratificacdo educacional,
compreendendo que ‘“tanto recursos e caracteristicas dos pais dos individuos quanto
caracteristicas institucionais determinam fortemente as desigualdades de oportunidades
e resultados educacionais”. Em sua pesquisa, a partir de outras referéncias empiricas
(Fernandes, 2001; Hasenbalg e Silva, 1999; Osério e Soares, 2005) o autor reforca que
h&, em nosso pais, fortes desigualdades de raca, de origem e de regido de nascimento no
tocante as chances de progressao no processo educacional “e que as desigualdades ndo
mudam ao longo do tempo para a maioria das caracteristicas”. Ou seja, o fato de nascer
negro, filho de pais ndo escolarizados, numa regido mais pobre do pais como o
Nordeste, por exemplo, pode acentuar as impossibilidades de sucesso no acesso e
apropriacdo do conhecimento legitimado pelo sistema educacional.

Para além das questBes econdmicas explicitas em nossa sociedade devido ao
visivel abismo entre os mais ricos e 0os miseraveis, as lentes de Souza (2011) também
auxiliam nessa analise ao propor que, para se compreender efetivamente “o fenomeno
da desigualdade social” é preciso analisar “sua génese ¢ a sua reprodu¢do no tempo”. O
autor ressalta que se faz necessario compreender o porque da abissal diferenca entre
“classes positivamente privilegiadas” e ‘“classes negativamente privilegiadas” e a
reproducdo dessas desigualdades, analisando a forma de apropriacdo do capital cultural

e capital econdmico ao longo da historia brasileira. Segundo o autor:

O processo de modernizacdo brasileiro constitui ndo apenas as novas classes sociais modernas
que se apropriam diferencialmente dos capitais cultural e econémico. Ele constitui também uma
classe inteira dos individuos, ndo sé sem capital cultural nem capital econdmico em qualquer
medida significativa, mas desprovida, esse é o aspecto fundamental, das precondicGes® sociais,
morais e culturais que permitem essa apropriacdo (RIBEIRO, 2011, p.21).

Seguindo a abordagem de Souza, para compreender melhor a reproducdo de
desigualdades sociais no Brasil, importante € também analisar a estrutura de

distribuicdo das oportunidades educacionais no pais, pois, apesar do esfor¢co do Estado

3 Sobre a questdo das precondicdes sociais para a apropriacdo de bens materiais e culturais, em especial,
retomaremos mais a frente os conceitos de capital cultural e habitus de Pierre Bordieu (1989) em
contraponto a visao de Bernard Lahire (2004) sobre disposi¢des e interdependéncia social para, dessa
forma, esbogar uma problematizacdo sobre desigualdades e oportunidades, especificamente com relagéo
a0 acesso a leitura literéria.

41



em garantir educacdo a todos, ainda ndo alcancou com sucesso o ideal de manter
criangas e jovens na escola, seja até o final do Ensino Fundamental ou até o Ensino
Meédio. Alguns dados empiricos trabalhados por Louzano (2013) sobre escolaridade e
evasdo contribuem para uma radiografia mais precisa deste problema. Segundo a
pesquisadora, o fenémeno do fracasso escolar no pais envolve baixo rendimento,
repeténcia e abandono escolar. Além disso, ha de se considerar também o fato de o
Brasil apresentar uma das mais altas taxas de distor¢do idade/série da América Latina,
dados da UNESCO (2013); os indices brasileiros de repeténcia revelam-se os mais
elevados dos paises da regido. Respaldada em pesquisas anteriores, a autora afirma

também que:

A origem social do aluno, ou as caracteristicas de sua familia, ¢ amplamente reconhecida como o
fator mais importante na explicacdo do sucesso académico. (...) o nivel socioecondmico do aluno
explica grande parte da variagdo nos resultados escolares. Estudantes de familias pobres e menos
escolarizados tendem a alcangar menos anos de estudo, menor rendimento em testes
padronizados e abandonar a escola mais cedo (RUMBERGER, 1983; RODERICK, 1994;
HARBISON; HANUSHEK, 1992).

Considerando esse cenéario, Louzano (2013) dedicou-se a uma pesquisa
especifica na qual aborda indices de repeténcia e evasdo escolar no 5° ano do Ensino
Fundamental, entre 2001 e 2011, no Brasil, revelando dados consideraveis ndo somente
com relacdo as condi¢cdes econdmicas, mas também a género e etnia nas diferentes

regides brasileiras:

(...) ser do sexo masculino aumenta a probabilidade de fracasso escolar, em todas as regides e
para todos 0s niveis de educacdo dos pais. Tanto em 2001 como em 2011, para todos 0s grupos
raciais, 0sS meninos sdo mais propensos a repetir e abandonar a escola que as meninas, em todas
as regides do pais e para todos os niveis de escolaridade dos pais. (...) Este estudo sobre o
fracasso escolar entre estudantes do ensino fundamental no Brasil mostra que, apesar do esforgo
do pais para diminuir a repeténcia e o abandono, o fracasso escolar ainda é um problema. Entre
2001 e 2011, o percentual de estudantes de 4% série/5° ano que ja tinham sido reprovados ou
haviam abandonado a escola pelo menos uma vez se manteve praticamente inalterado (36% e
33%, respectivamente). Esse fato em si ja é alarmante, no entanto esta pesquisa constatou que
para alunos negros o cenario continua sendo pior que para seus colegas de outros grupos raciais.
Apesar da leve melhoria na Gltima década, ser preto diminui ainda mais a probabilidade de
sucesso académico. Em 2011, 43% dos estudantes pretos no 5° ano foram reprovados ou
abandonaram a escola pelo menos uma vez. Além disso, mesmo controlando para fatores como
sexo, escolaridade dos pais e regido geogréfica, os estudantes pretos estdo muito aquém de seus
colegas pardos e brancos (LOUZANO, 2013, p.122 -126).

Pesquisas como as de Louzano trazem a tona constatagcdes alarmantes sobre as
condicGes de permanéncia na escola quando se trata de criancas e jovens de grupos

socialmente desprivilegiados, evidenciando a questdo racial como aspecto relevante.
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Vale ressaltar que a referente pesquisa utiliza os dados do Saeb* (Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educagdo Bésica), administrado pelo Ministério da Educagdo nas versdes
2001 e 2011 para os alunos de 42 série/5° ano do Ensino Fundamental.

Como ampliacdo do panorama até aqui exposto sobre a relacdo entre educacéo e
desigualdades de oportunidades no Brasil, algumas hipoteses e consideracdes de
Cardoso (2013) podem ajudar a pensar sobre os jovens que estdo fora da escola e
também fora do mercado de trabalho, intitulados “nem nem’®; o fenémeno de dimens&o
mundial devido a forte crise europeia que teve inicio no final da década passada €, na
verdade, muito mais antigo do que a expressdo espanhola “ni ni” possa demarcar.
Cardoso (2013, p.294) argumenta que “a condicdo nem nem é fruto da conjuncédo de
dois feixes determinantes: de um lado, os contextos de inser¢do social dos jovens (a
familia, o sistema escolar e o mercado de trabalho); e, de outro, as trajetorias dos
individuos” , e que no caso brasileiro ela é uma questdo estrutural, devido as elevadas
taxas de jovens fora da escola e do mercado de trabalho e, dessa forma, esta diretamente
relacionada a resisténcia a queda dos indicadores de desigualdade econémica e social. O
autor ainda sublinha o fato de que o fendmeno vem atingindo “proporg¢des relevantes de
homens e mulheres jovens ha muito tempo (portanto, devemos falar de geracbes
sucessivas de “nem nem”), (p.296) e, por isso, ao seu ver, a questdo dos “nem nem”
merece ser incluida, com urgéncia, na agenda das politicas publicas e pesquisa social no
pais. Em contrapartida, as alteracbes no contexto econémico brasileiro nos ultimos
anos, acena, de alguma forma, para uma renovacao dos horizontes de expectativa dos
jovens, “tornando criveis as expectativas de inclusio no futuro” (p.302).

As hipdteses levantadas e dissecadas pelo pesquisador sobre a condi¢do dos
“nem nem” no Brasil, considerando aspectos relativos a familia, municipio de
residéncia, escolaridade, cor, idade, sexo, entre outros, apontam algumas acidas

conclusdes:

(...) a taxa “nem nem” de exclusdo € a maior nas regides e familias mais vulneraveis, e nesse
sentido , deve ser tratada como um dos elementos centrais dessa vulnerabilidade. Isso quer dizer
que o0 pais estd transmitindo a vulnerabilidade de uma geracdo a outra em proporgao
significativa. (...) ProporcBes sempre alta de jovens (...) carregardo para o resto de suas vidas o
peso de ter deixado cedo a escola, com isso, reduzindo suas chances no mercado de trabalho. (...)

4 Desde 1993, o Saeb mede a proficiéncia dos estudantes brasileiros em leitura e matematica a partir de
uma amostra nacional dos alunos matriculados no final de cada ciclo (5° e 9° anos do Ensino Fundamental
e 3° ano do Ensino Médio).

5 Expressdo derivada do espanhol “ni ni”’para denominar os jovens que niio estio nem na escola nem
trabalhando, em consequéncia da crise de 2008.
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A taxa “nem nem de exclusdo, pois, ¢ um dos mecanismos reconditos da persisténcia secular das
desigualdades no Brasil. Atacar a condi¢do “nem nem” ¢ atacar, insisto, um mecanismo gerador
de exclusdo e desigualdade a longo prazo” (CARDOSO, 2013, p.310).

Considerando a educacdo como algo consensual no que diz respeito a formacao
de um sujeito e como um caminho possivel de mobilidade social, o desenho do cenario
da desigualdade de oportunidades no Brasil, correlacionado aos indices de criancas e
jovens fora da escola, apresenta-se como algo que merece uma reflexdo politica,
articulando Estado e sociedade numa busca por mudancas promissoras. Considerando as
pesquisas citadas como referéncia, parece necessario e urgente avaliar a questdo do
ponto de vista dos direitos humanos, e como prop6e Candido (1995, p. 239), “pensar em
direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos
indispensavel para nds ¢ também indispensavel para o proximo”. Ou seja, se desejamos
filhos bem educados, bem sucedidos, capazes de gerenciar suas vidas e participar com
seguranca do jogo proposto pelo capitalismo, deveriamos desejar que todos os filhos,
dos diferentes grupos sociais, se tornassem capazes de atuar na sociedade capitalista
com autonomia e sucesso. A reflexdo proposta por Candido sugere uma autocritica
social, pois toca em uma ferida que a grande maioria finge ndo ver sangrar; o que pode
até parecer o 6bvio, no entanto, ndo é tdo evidente assim, pois, em geral, como ilustra o

autor, as pessoas:

(...) afirmam que o préximo tem direito, sem ddvida, a certos bens fundamentais, como casa,
comida, instrugdo, salde —, coisas que ninguém bem formado admite hoje em dia que sejam
privilégio de minorias, como sdo no Brasil. Mas sera que pensam que o seu semelhante pobre
teria direito a ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven?(CANDIDO, 1995, p.239).

A0 prosseguir sua argumentacdo, o sociologo brasileiro traz para a discussdo o
conceito de “bens incompressiveis”, delineado pelo socidlogo francés atuante no Brasil
entre as décadas de 1940 e 1960, Louis-Joseph Lebret, contemporaneo e companheiro
de Candido. Os bens incompressiveis seriam aqueles que ndo podem ser negados a
ninguém e que, na concepcdo de Candido, extrapolam aqueles que devam garantir a
sobrevivéncia fisica de forma decente, pois devem também garantir, inclusive, o direito
a justica, ao lazer e a cultura: “sdo incompressiveis certamente a alimentacdo, a
moradia, 0 vestuario, a instrucdo, a saude, a liberdade individual, 0 amparo a justica
publica, a resisténcia a opressdo etc.; e também o direito a crenga, opinido, ao lazer e,
por que nao, a arte ¢ a literatura” (CANDIDO, 1995, .241).

44



Incluir a literatura na agenda dos direitos humanos, portanto, pressupde uma
sociedade que dé acesso a todos 0s grupos sociais a essa forma de arte, ndo somente na
escola, mas também em outros espacos coletivos, sobretudo, promovendo-a em diversas
esferas sociais, por meio de iniciativas publicas. Nesse sentido, o letramento literario —
entendido aqui como acesso a dimensdo cultural e estética da escrita — precisa estar
vinculado ao direito a literatura, legitimamente defendido por Candido, e, por isso,
merece ser encarado como um projeto de politicas publicas que ultrapasse a distribuicdo
de livros com qualidade literaria (ANDRADE e CORSINO, 2007 %) — o que ja vem
sendo feito criteriosamente pelo PNBE’ — e que possa promover, para além da
sensibilizacdo de leitores, uma efetiva formacdo de comunidades leitoras, onde haja
leitores-interlocutores, como defende Perrotti (2004).

Para uma reflexdo a respeito do acesso a leitura literaria em espacos onde a
desigualdade de oportunidades, tanto econémica quanto cultural, é significativa, vale

relembrar o que Candido (1995, p.257) afirma:

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, € preciso que a
organizagédo da sociedade seja feita de maneira a garantir uma distribuicdo equitativa dos bens.
Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os produtos literarios poderao circular sem barreiras,
e neste dominio a situacdo € particularmente dramética em paises como o Brasil, onde a maioria
da populagdo (...) vive em condi¢Ges que ndo permitem a margem de lazer indispensavel a
leitura. Por isso, numa sociedade estratificada deste tipo a fruicdo da literatura se estratifica de
maneira abrupta e alienante.

Ao afirmar que a questdo do acesso a literatura ¢ “particularmente dramatica em
paises como o Brasil”, Candido parece convocar a uma reflexdo mais profunda a
respeito do tema, considerando ndo somente o processo histérico da formacgdo de
leitores no pais como também a desigualdade de acesso aos bens incompressiveis por
parte das camadas populares. A formacdo da leitura no Brasil, sob a perspectiva
histérica de Lajolo e Zilberman (1996, p.154), por exemplo, aponta questdes
contundentes a com relacdo a disseminacdo, socializacdo e democratizacdo de livros e,
consequentemente, da leitura literaria em nosso pais. De acordo com as autoras, é

possivel afirmar que, ao longo dos primeiros séculos de colonizagdo portuguesa e nos

® Andrade e Corsino elaboraram para o PNBE (Plano Nacional de Biblioteca Escolar) 2005 um
instrumento de avaliagdo com alguns critérios para a constituicdo de um acervo literdrio para as séries
iniciais do ensino fundamental. Os critérios levam em conta: elaboracdo da linguagem literdria,
pertinéncia tematica, ilustragdo, projeto gréafico e representatividade das obras.

O PNBE do Professor tem por objetivo adquirir obras de referéncia para ajudar os professores da
educagdo basica regular e da educacdo de jovens e adultos na preparacdo dos planos de ensino e na
aplicacdo de atividades em sala de aula com os alunos. http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-
escola/biblioteca-da-escola-apresentacao (acesso em 22\07\2014)
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anos do periodo imperial, a leitura, especialmente a literaria, foi elitizada e destinada a
poucos. Ainda nos primeiros anos do século XX “éramos uma Republica ainda sem
livros nem leitores” e, ao pingarmos a discussdo sobre a leitura no Brasil para o século
XXI ainda é possivel questionar o processo de democratizacao da leitura em nosso pais.
Os dados estatisticos sobre niveis de leitura, consumo do artefato livro e leitura literéria
sdo ainda frustrantes para um pais que se pretende leitor. De acordo com o estudo
realizado pelo Instituto Pré-Livro (IPL)%, em 2014, na América Latina, o maior indice
percentual de n&o-leitores apresentado € no Brasil e Venezuela (50%), seguidos por
Colémbia (44%), Argentina 45% e Chile (20%), este apresentando um indice bem
menor, comparado aos demais.

E fato que uma politica de livro e leitura, por meio do Plano Nacional de Livro e
Leitura (PNLL, 2007) desenvolvido pelo MEC em parceria com o MINC, pretende a
ampliacdo da capacidade de acesso a leitura em todas as dimensdes dessa expressao.
Porém, como o proprio PNLL afirma, nosso pais estd longe dos indices de leitura
alcancados pelos paises mais desenvolvidos devido a fatores como rede reduzida de
bibliotecas, déficit de livrarias e acesso ao livro concentrado nas maos de apenas 20%
da populacdo. Além disso, a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil revela que, em 2012,
havia 7,4 milhdes a menos de leitores no Brasil em relagdo a pesquisa feita em 2007°.

Para além da dificuldade de acesso ao artefato livro, nota-se que o processo de
apropriacdo da leitura literaria com um bem incompressivel talvez esteja, de certa
forma, ainda distante de se tornar real em nosso pais. Para se pensar no acesso a leitura
e na formacdo de comunidades leitoras parece ser importante lembrar que gostar de ler
literatura é algo que se aprende, pois ndo nos tornamos leitores literdrios de um
momento para 0 outro, ou simplesmente porque decidimos nos tornar. Tornar-se leitor
literario é algo processual e s6 acontece se formos apresentados a literatura de maneira
sedutora e contundente. Nem sempre se adquire gosto pela literatura exclusivamente por
prazer, pois 0s percalcos da leitura também nos constitui, nos desafia, nos provoca, nos
convoca ao ato de ler. Ler ndo € algo natural, mas sim cultural. Por isso, o aprender a
gostar de ler literatura deve ser defendido como um direito, como declara Céandido
(1995, p.3):

8 http://www.prolivro.org.br/ (acessado em 06/07/2014)

9 http://www.imprensaoe ficial.com.br/retratosdaleitura/32012 (acessado em 06\07\2014)
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(...) a literatura aparece claramente como manifestagdo universal de todos os homens em todos
os tempos. N&do ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao
universo fabulado. O sonho assegura durante 0 sono a presenca indispensavel desse universo,
independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia a criacdo ficcional ou poética, que é a
mola da literatura em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito. (...) Ora, se ninguém pode passar vinte quatro horas sem mergulhar no
universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui
um direito.

Nessa perspectiva, o direito do acesso a literatura pode e deve ser defendido por
quem ja a conhece, por quem a tem como referéncia, por quem transita no universo dos
livros, da educacdo, da criacéo literaria. No Brasil, ainda que haja investimentos das
politicas de livro e leitura para a ampliacdo do acesso a literatura - especialmente com o
Programa Nacional de Biblioteca na Escola-PNBE e outros projetos municipais- essa
questdo ndo parece estar resolvida. Trabalhar na formacéao e capilarizacdo de uma rede
de mediadores de leitura talvez seja um bom caminho para que os brasileiros se formem
leitores literarios ainda na infancia e\ou juventude. Portanto, para avangos substanciais
nessa busca de democratizacdo da literatura, parece ser crucial também refletir sobre o
papel dos mediadores de leitura em espacos coletivos — seja escola, bibliotecas, clubes
de leitura ou pragas —, sobre pesquisas em educacgéo que discutam o tema, sobre o papel
da universidade nesse processo, enfim, uma reflexdo que cabe a todos envolvidos nessa
discussdo — pesquisadores, professores, agentes culturais, autores literarios e gestores
politicos; vozes que se inscrevem no ensino da lingua e na disseminacdo da literatura

como um bem cultural a ser democratizado.
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[11. Capitulo 11

Sobre juventudes, culturas juvenis e leitura literaria

Cada jovem, ou melhor, cada ser humano, cada individuo pode perceber sua propria
condicdo de jovem como ndo terminada e inclusive como ndo terminavel (ADAD, 2013,

p.9).

Ao falar de juventude alguns vocabulos clichés podem marcar o discurso
daqueles que, teoricamente, ja ndo vivem mais essa fase da vida tdo delicada, polémica
e intensa, e, ainda assim, estariam autorizados a definir o que vem a ser juventude na
contemporaneidade. Palavras como irreveréncia, violéncia, insoléncia podem configurar
rimas faceis para definir o perfil dos jovens do século XXI. Delinear tal conceito no
singular seria outro equivoco a ser cometido para tracar o perfil dos jovens e das jovens
gue vivem esse momento que muitos de nés gostariamos de eternizar: a juventude.
Portanto, para além das marcas cronoldgicas, bioldgicas e psicologicas, as histérico-
sociais sdo importantes para compreendermos o sentido amplo e mdltiplo das
juventudes.

Para o senso comum o termo “juventude”, na maioria das vezes, ¢ compreendido
como um momento de passagem entre a infancia e a condicdo de adulto em que as
mudancas bioldgicas e psicologicas sdo brutais, causando uma inadequacdo social
nomeada, ndao raramente, de transgressdo e/ou rebeldia e, por isso, 0s jovens deveriam
ser “modelados” pelos adultos, em geral, pais e professores. O corte de idade usado para
definir essa fase, conhecida popularmente como fase de transicdo, pode variar de acordo
com culturas, paises e algumas agéncias voltadas para as politicas sociais. Nas Ultimas
décadas, os jovens foram/sdo vistos como transgressores e, muitas vezes, como
delinquentes protagonistas de problemas sociais, além de irresponsaveis,
desinteressados e passivos, 0 que reforca uma visdo negativa dos jovens, ndo somente
no Brasil como em muitos paises latino-americanos e europeus, como apontam
pesquisas realizadas por Pais (1997). Tais caracteristicas, comumente divulgadas e
potencializadas pela midia e, até mesmo, por algumas instituicbes, como familia e
escola, que, quase sempre, consideram os jovens adultos para determinadas exigéncias e
infantis para outras, merecem ser desconstruidas e reelaboradas sob uma otica que 0s

compreenda com identidades geracionais proprias.
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Nesse sentido, é importante compreender que, apesar de varios programas e
politicas recorrerem a uma definicdo de juventude por meio da relacdo estatistico-
demografica, ha uma ampla e j& antiga discussdo no campo das ciéncias sociais sobre 0
conceito de juventude que leva em consideracdo as “trajetdrias, as condicOes e
identidade quanto a relagdes sociais de geracfes” (ABRAMOVAY, 2013, p.231). Adad,
sustentada por Pais (2003), enfatiza que, devido aos diversos comportamentos
cotidianos dos jovens, seus modos de agir, pensar, atuar, assim como suas amplas e
diversificadas identidades sociais, a juventude ndo € um “conjunto social cujo principal
atributo € o de ser constituido por individuos pertencentes a uma mesma fase de vida”,
pois as culturas juvenis sdo “um conjunto social com atributos que as diferenciam”,
portanto a juventude ndo deve ser compreendida como uma “unidade”, mas Sim como
uma “diversidade”, ou seja, como juventudes (ADAD, 2013, p.9).

Segundo Abramovay (2013, p. 231):

As diferentes juventudes ndo sdo estados de espirito e sim uma realidade palpavel que tem sexo,
idade, raca, fases. Uma época passageira, cuja duracdo ndo é para sempre, mas que é vivida
como um “eterno presente”, ¢ que ¢, cada vez mais, assertiva em reivindicar aten¢do a
necessidades sentidas como bésicas e urgentes. Ou seja, 0s jovens no Brasil que temos acessado
por distintas pesquisas ndo necessariamente compartem a perspectiva de que a juventude é um
periodo que vai passar, ou seja, eles ndo a vivem como um estado transitdrio.

De acordo com a Secretaria Nacional de Politicas de Juventude e do Conselho
Nacional de Juventude, no Brasil, desde 2005, o corte etario para o que se considera
juventude foi ampliado para entre 15/29 anos, devido o aumento do tempo a formacao
académica e profissional, a permanéncia na casa dos familiares, além da dificuldade de
conseguirem emprego. No entanto, para além do intervalo considerado para delimitar “a
juventude”, muitas outras implicagdes — de ordem sociais, historicas, geograficas, por
exemplo — merecem analise, pois ser jovem hoje, é diferente de vinte anos atras, quando
o0 contexto histérico do final do século XX era distinto do que se configura agora, nas
primeiras décadas do século XXI.

Considerada uma categoria historica que se formou a partir da cultura de massas
a partir da segunda metade do século XX e que se constituiu nos movimentos juvenis
dos anos 1950/1960, a cultura juvenil se apresenta, a partir de entdo, como
“ambivalente, predominantemente urbana, que se integra a induastria cultural dominante,
consumindo ndo sé os produtos materiais, mas os seus valores: felicidade, amor, lazer
etc”, argumenta Abramovay (2013, p.232). Alvo facil para o consumo de inimeros
produtos voltados para cultura e comportamento, tais como estilos de vida, mausica,

moda, esporte, lazer, entre outros, e também como protagonista de temas como
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violéncia, crime, uso e trafico de drogas, prostituicdo e gravidez precoce, a juventude
contemporanea é divulgada pela midia, na maioria das vezes, por meio de esteredtipos,
veiculando uma visdo universal e homogénea dos jovens (ABRAMO, FREITAS,
SPOSITO, 2000) e reforcando a relagdo entre juventude e violéncia (TRASSI E
MALVASI, 2010), o que corrobora para uma concepcdo negativa de juventude.

Abramovay contesta tal visdo negativa, argumentando

(...) que os jovens ndo sdo passivos, mas reelaboram influéncias multiculturais e vivem a
globalizacdo no seu cotidiano, seja como possibilidade de ampliar o seu capital cultural, seja
como vitimas de uma sociedade de consumo ostentatdria, cujo principal traco é suscitar
aspiracOes que, muitas vezes, desaguam em frustracdes (ABRAMOVAY, 2013, p.233).

Associadas a visdo negativa promovida pela midia, ha também questbes
relacionadas a escolaridade e ao mercado de trabalho para os jovens que merecem
devida atencdo. Apesar de importantes conquistas na América Latina no tocante a
equidade e qualidade na educacéo, nas Ultimas décadas, ha ainda caréncias substanciais
a serem supridas ou ao menos minimizadas com relacdo as oportunidades e
possibilidades de producdo de conhecimento e conquistas econémico-sociais dos
jovens, considerando a defasagem idade/série e a evasdo escolar em diferentes contextos
historico-geograficos — o que é considerdvel no Brasil — como também a dificuldade de
conquistar espagco no mercado de trabalho cada vez mais competitivo e escasso.
Abramovay ressalta tais defasagens entre educacao e expectativas de realizacéo, aliadas
ao reduzido interesse dos principais atores do processo produtivo — como empresarios,
governos e sindicatos — em incorporarem 0s jovens ao mercado de trabalho, como uma
“combinagdo explosiva” que, por sua vez, geram grande frustracdo e desanimo entre 0s
jovens, “especialmente aqueles provenientes dos estratos mais pobres e excluidos”
(ABRAMOVAY, 2013, p.234). Somados a esta combinacdo explosiva evidenciada pela
autora, outros aspectos igualmente preocupantes, como consumo de drogas, acidentes
de transito, violéncia, doengas sexualmente transmissiveis e gravidez precoce e nao
desejada, potencializam os problemas enfrentados pelos jovens na atualidade,
apontando um cenéario complexo e muito dificil para a juventude atual. No entanto,
ainda que essas questdes reais sejam marcantes nas juventudes contemporaneas — €, por
iISSO mesmo, ndo devem ser ignoradas pelas instituicbes governamentais e académicas —,

0s jovens vém sendo, na Ultima década, abordados em pesquisas como

(...) potenciais agentes, ou anunciadores de mudancas, estando incluido o que denominamos de
“vulnerabilidades positivas”, como questionar tradigbes sem lastro democratico, rebelar-se
contra esteredtipos, tabus, preconceitos; demonstrar vontade critica de saber e construir; buscar
autonomia e participagdo, curiosidade e orientagdo gregaria (ABRAMOVAY, 2013, P.233).
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Nessa perspectiva, 0s jovens sdo, portanto, vistos como sujeitos ativos no
processo historico, sendo também responsaveis pela transformacdo social, podendo
atuar no cenério politico e artistico-cultural, ainda que as adversidades sejam inimeras.
Para que seja possivel, cabe a sociedade, portanto, compreendé-los como sujeitos de
uma categoria social que constréi o presente e ndo exclusivamente responsavel pelo
futuro, auxiliando-os a potencializarem suas capacidades e possibilidades de atuacéo
social via construcdo de conhecimento, estimulando-os e impulsionando-os a uma
analise critica das questdes politico-sociais, gerando espacos de criacdo por meio de
praticas alternativas de educacdo baseadas na pluralidade cultural. Sposito (1996, p. 22)
argumenta que “o universo da produgdo cultural e das artes, em especial, a musica, a
poesia, o teatro e a danca ocupam grande parte do universo de interesse juvenil”, 0 que
aponta um territorio fértil para uma sociabilidade educativa em diversos espagos de
formacédo, onde sejam privilegiadas a relacdo entre os jovens e o conhecimento, a arte, 0
lazer, a politica, a cibercultura, entre outros aspectos relevantes no processo de
construcdo identitaria dos jovens; espacos que evoquem diferentes experiéncias éticas e

estéticas, dando voz ao corpo e corpo a voz dos jovens contemporaneos.

Macédo (2013, p.312-313) defende a ideia do jovem como sujeito de acOes
transformadoras da/na sociedade, pois as juventudes apresentam “uma grande
capacidade de mobilizar, de formular proposi¢des e de empreender mudangas sociais”.
A autora acrescenta que a participacdo dos jovens em projetos que visam a coletividade
pode trazer beneficios em diferentes aspectos: jovens socialmente mais responsaveis,
cooperativos e saudaveis, avessos a comportamentos antissociais, comprometidos com
as transformacbes sociais. Nesse sentido, as diversas instituices envolvidas na
formagdo dos jovens, em especial a escola, podem contribuir na producdo de
subjetividades das juventudes que se apresentam no universo contemporaneo, 0 que
sinaliza a necessidade de uma “reflexdo acerca dos jovens na Educagdo em meio a essas
transformacg0es e aos novos paradigmas que se apresentam e afetam o modo como
grupos juvenis se constituem, tanto como sujeitos, quanto sujeitados do processo”

(ADAD, 2013, p. 10).

Ao que parece, de acordo com autores aqui citados a partir de suas pesquisas
realizadas com jovens no Brasil, tal reflexdo inclui (re) pensar as culturas juvenis e 0s

espacos ocupados pelos jovens na contemporaneidade — espacos geogréaficos, sociais e
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virtuais — e suas articulacdes com temas como: 0s jovens e o lazer, 0s jovens e a arte, 0S
jovens e a politica, 0s jovens e 0 ciberespaco, 0S jovens e 0 cOnNsUmMo, 0S jovens e a
violéncia, 0s jovens e as questdes de género e etnia, 0S jovens e 0S jovens, entre tantos
outros; ou seja, analisar as multiplas faces das juventudes em cena que compdem o
caleidoscopio deste conceito plural. Neste trabalho, ao considerarmos o perfil dos
jovens aqui pesquisados, algumas dessas faces serdo pingadas para a andlise: a relacdo
dos jovens com a arte e com o lazer, 0s espagos geograficos onde vivem e transitam e as

relacGes estabelecidas entre os jovens no ciberespaco.

Sobre os espacos de cultura, arte e lazer para a juventude, Sales (2013, p.416),
argumenta que estes “sdo apresentados como alternativa de participacdo, para que 0s/as
jovens possam reagir a exclusdo econdmica, social e cultural. Contudo, esses espacos
ndo atendem a demanda tanto no que se refere a quantidade quanto as necessidades e
satisfacdo pessoal dos jovens”, portanto, nota-se ser importante um maior investimento
das instituicGes em espacos e estratégias que possibilitem aos jovens lazer, arte e cultura
— considerando a pluralidade das culturas juvenis, com suas distintas caracteristicas e
perfis, independente da camada social a qual pertencem — de forma que os jovens
possam desenvolver acdes em que pulsem o desejo e o talento individual e, a0 mesmo
tempo, o coletivo, para que o lazer seja, de fato, prazer, contemplando preferéncias e
diversidades e, sobretudo, produzindo significados para novas interacdes entre 0s
jovens. Outra questdo que merece atencdo é o fato de os jovens serem alvo da industria
cultural como consumidores em potencial, 0 que torna diversas situacdes de convivio
social e de lazer acessiveis apenas aqueles que podem compra-las, excluindo, portanto,
a maioria dos jovens das camadas populares com limitada disponibilidade financeira
para consumir o que o mercado oferece. Como enfatiza a argentina Sarlo (2013, p.54)
“0 mercado ganha relevo e corteja a juventude, depois de institui-la como protagonista
da maioria de seus mitos” e os jovens “passam da novela familiar de uma infancia cada
vez mais breve para o folhetim hiper-realista que pde em cena a danga das mercadorias
diante dos que podem pagar por elas e também daqueles outros consumidores
imaginarios, aqueles que sdo mais pobres”. De acordo com Sales (2013, p. 416), “o
lazer se transforma em mercadoria, com toda uma estratégia de marketing, com suas
ofertas de espacos privatizados”, dificultando, dessa maneira, 0 acesso aos mMenos
privilegiados economicamente; segundo a autora, “as pesquisas sobre juventude

demonstram a necessidade de espacos de lazer, de sociabilidade, onde os jovens possam
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criar suas linguagens, seus registros de comunicagéo, para sair do isolamento e enfrentar
sua realidade” e que “ndo podemos deixar de considerar como o lazer, a arte e 0 esporte
sdo operados de forma coletiva e também sdo elementos fundamentais na vida dos
jovens” (SALES, 2013, p. 427 - 429). Nessa perspectiva, compreende-se, entdo, que a
existéncia de espacos coletivos onde 0s jovens possam Se reunir e trocar experiéncias a
partir de seus interesses voltados a arte, cultura e esportes pode fomentar
transformac0es sociais e gerar novas conexdes, levando-os a ultrapassar as fronteiras da

comunidade em que vivem.

Ao buscar espacos de lazer e cultura, 0s jovens ocupam as ruas, transitam em
muitos territorios, se apropriam de muitas expressdes artisticas provenientes das
diferentes culturas juvenis que circulam na sociedade; a mdsica e a danga que emergem
dos guetos, o hip hop, o RAP, o funk, o break, o grafite, os mangas, as tatuagens, entre
outras manifestacGes da cultura urbana, comp8em a cena das juventudes na sociedade
contemporanea. A capacidade de transitar em diferentes espacos geogréaficos, virtuais e
sociais permite aos jovens ampliar o leque de escolhas, o que, por sua vez, favorece o
processo de hibridizacdo cultural anunciado por Sarlo (2013). Nesse processo, 0 corpo é
territorio de manifestacdo dessas escolhas e dessas culturas hibridizadas, tornando-se,
também, territorio de autoafirmacdo, de definicdo identitaria, de luta pelo seu lugar na
sociedade. Como afirma Sampaio (2009, p. 16), “o corpo em seu movimento cotidiano,
através de diversas linguagens, anuncia seus desejos e sentidos. Criando cultura,

cultivando projetos e sonhando horizontes proclama a vida com dignidade”.

Atrelada a questdo dos espacos de convivio e lazer para jovens, o ciberespago se
apresenta como um territorio promissor para intercambio de experiéncias e articulacdes
das culturas juvenis, pois as relacGes estabelecidas através das redes sociais digitais
possibilitam inimeros contatos de maneira agil e eficaz, rompendo barreiras territoriais
e sociais; ou seja, jovens de diferentes cidades, e até mesmo de diferentes paises e
estratos sociais, podem conectar-se atraves da web, trocando informacdes,
estabelecendo vinculos, compartilnando conhecimento, arte e cultura. A internet,
inegavelmente, alterou e dilatou o conceito de amizade e, sobretudo, ampliou a forma de
comunicacgdo, encontros e associa¢fes dos/entre grupos juvenis. Para Ferreira e Oswald
(2013, p. 160), hoje, “quase tudo esta sendo aspergido e até mesmo ungido pelos pingos

digitais das informacdes e dados que ndo estdo mais em outro plano, separado da vida
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chamada “real”, mas se misturam e reinventam os modos de estar no mundo”. AS

autoras ainda afirmam que

a cultura da mobilidade vem constituindo os modos de ser de jovens urbanos na
contemporaneidade e os usos de dispositivos méveis em rede vém transformando as praticas
juvenis relativas a expressdo, a comunicacdo, a aprendizagem, a sociabilidade, ao
entretenimento... (FERREIRA e OSWALD, 2013, p.158).

Com isto, conclui-se, portanto, que 0 acesso a internet por parte dos jovens,
ainda que de forma limitada, como no caso de muitos jovens das camadas populares,
pode viabilizar a incursdo em territorios geogréaficos e sociais distintos de seu lugar de
origem, o0 que, sem o ciberespaco e as redes sociais digitais, talvez ndo fosse possivel.
No mundo virtual, os jovens da periferia, por exemplo, ndo estdo isolados, pois 0s
entraves geograficos sdo transponiveis por meio da internet e 0s possiveis impasses
relacionais ou o dificil acesso aos jovens de outras esferas sociais podem ser diluidos a
partir do momento em que os jovens periféricos tém algo instigante a propor e a
compartilhar na internet. O ciberespaco, como afirma Santos (2002, p.117), € um
“espago de comunicag¢do potencialmente interativo, pois permite uma comunicagdo
todos-todos”, o que permite uma conexdo entre diferentes sujeitos que, a0 mesmo
tempo, sdo “consumidores e produtores de informagdo” (COUTO JUNIOR, 2013, p.
40), independente de onde vivem ou do grupo social do qual fazem parte — no caso dos
jovens, independente também das diferentes culturas juvenis coexistentes. Couto Junior
(2013, p. 36) alerta que a juventude conectada pela rede mundial de computadores
“navega com seus pares pelas redes sociais digitais por meio de um grande fluxo de
conteudo que € produzido de forma rapida pelos proprios usuarios” e que, por isso, a
“cultura digital vem modificando a relacdo da juventude com a informagdo e o
conhecimento”, j& que a relagdo que se estabelece no ciberespago “é pautada numa
perspectiva da colaboracdo em rede, sem linearidade e centralidade, rompendo com a
ideia de que o conhecimento se transmite unidirecionalmente”(COUTO JUNIOR, 2013,
p.34). O autor enfatiza ainda que ¢ inevitavel “reconhecer que os jovens vém
manifestando-se culturalmente nas redes sociais digitais, deixando marcas que revelam
modos diversos de se apropriarem das interfaces comunicacionais”(COUTO JUNIOR,
2013, p.38) e ressalta que ha enorme resisténcia por parte dos adultos que frequentam
tais redes em reconhecerem e compreenderem as apropriaces e producoes realizadas

pelos jovens no espaco virtual. Ao problematizar tal questdo, Couto Junior traz
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relevante indagacdo para se pensar a atuacdo dos jovens como produtores de
conhecimento:
Como seria possivel compreender os jovens como produtores de sentidos e autores que tecem
coletivamente saberes, deixando marcas e manifestacfes culturais nas redes sociais digitais, se

eu ndo os reconhego efetivamente como sujeitos sdcio-histéricos? (COUTO JUNIOR, 2013, p.
37).

Tal questionamento ressalta a importancia dos jovens serem compreendidos pelo
universo adulto — seja familia, escola, pesquisador — como seres capazes de produzir
conhecimento a partir dos saberes coletivos compartilnados em distintos espagos,
incluindo o virtual. Em consonancia com o questionamento de Couto Junior, a
concepcao de juventude assumida neste trabalho também esta afinada com as demais
abordagens aqui referendadas pelos pesquisadores da(s) juventude(s) citados
anteriormente quando enfatizam a pluralidade das culturas juvenis, suas maltiplas faces
e territérios, quando reiteram a relevancia dos jovens como sujeitos do presente,
produtores de histéria e cultura, desconstruindo a imagem negativa da juventude
veiculada pela midia, ressaltando a capacidade de mobilizacdo dos jovens
contemporaneos como sujeitos capazes de elaborar coletivamente proposicdes que
impulsionam importantes mudancas sociais. Portanto, para a anélise da relacdo dos
jovens pesquisados com a leitura literaria e suas producdes poéticas autorais, assume-se,
nesta tese, uma concepc¢ao de juventude que percebe

a existéncia ndo de uma juventude, mas de uma diversidade dela na vivéncia desse momento de

vida, ou seja, de uma pluralidade de juventudes, como grupos sociais concretos encontrados em

cada recorte sociocultural que se fizer: classe social, etnia, religido, estrato, género, cidade,

campo, cada um com caracteristicas, simbolos, comportamentos, subculturas e sentimentos
préprios (MACEDO, 2013, p. 312-313).

2.2. Os jovens e a leitura literaria

Ler com os outros: expor os signos do heterogéneo, multiplicar suas ressonancias,
pluralizar seus sentidos. [...] Por isso, a amizade de ler com implica-se na amizade de
aprender com, no se em-com-trar do aprender. [...] Ler ndo é o instrumento ou acesso a
homogeneidade do saber, mas o movimento da pluralidade do aprender [...] ndo como
uma doutrina a ser assimilada [mas] como uma abertura para o mdltiplo [...] uma
comunidade que ndo é a do consenso mas, sim, a da amizade (LAROSSA, 2010, p. 143-
144).
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Ao compreender 0s jovens como sujeitos gregarios, com culturas préprias e
multifacetadas, situados historicamente e, sobretudo, agentes sociais capazes de
promover alteracfes na sociedade da qual fazem parte a partir de acbes coletivas,
reitera-se ndo somente a pluralidade do conceito de juventude como também sublinha-
se a necessidade da ampliacdo de pesquisas que busquem ‘“compreender os jovens a
partir de suas experiéncias, percepgoes, sociabilidade e atuagdo”, como propde Sposito
(2009), para além da tematica juventude e escola. Nessa perspectiva, a escolha em
pesquisar, nesta tese, a relacdo dos jovens de periferia com a literatura, em especial com
a poesia, fora do espaco escolar, implica em pensar nas articulagcdes possiveis entre
grupos juvenis e leitura literaria, compreendendo, como propde Larossa, que a leitura
compartilhada promove trocas de saberes, pluraliza o aprender, amplia e fortalece
vinculos afetivos. Na tentativa de aprofundar a reflexao sobre as conexdes estabelecidas
entre os jovens e a literatura ou via literatura, as pesquisas da francesa Michele Petit
(2008, 2009) foram importantes referéncias, ja que a autora estuda a relacdo destes
sujeitos com os livros e a leitura literaria em contextos sociais desfavoraveis em bairros
de periferia da Franca e de alguns paises da América Latina, incluindo o Brasil. Entre

algumas de suas consideracgdes, Petit afirma que, para os jovens,

(...) muita coisa estd em jogo na leitura. E que hd um dominio no qual, para eles, o livro supera o
audiovisual: o dominio que se abre para 0 sonho e que permite construir-se a si mesmo. A leitura
pode até mesmo tornar-se vital quando sentem que alguma coisa os singulariza; uma dificuldade
afetiva, a soliddo, uma hipersensibilidade — todas essas situa¢fes que sdo partilhadas por muita
gente, mas tantas vezes negadas. Os livros se oferecem a eles, e mais ainda a elas, quando tudo
parece estar fechado: suas feridas e suas esperancas secretas, outros souberam dizé-las, com
palavras que os libertam, que revelam algo que eles, ou elas, ainda ndo sabiam que eram
(PETIT,2008, p.56).

Nessa perspectiva, percebe-se que a presenca da literatura na formacdo dos
jovens cumpre um papel importante, sendo ndo somente uma via de ampliacdo de
conhecimento como também uma via de construcao da personalidade e identidade, pois
proporciona uma relacdo intensa entre mundo interior e exterior, ou seja, entre
subjetividade e objetividade, contribuindo para o entendimento do lugar que podem
ocupar na sociedade, de onde querem estar e como podem estar no meio social, que
postura podem assumir como cidadaos produtores de cultura e historia. Como sublinha

Petit, ainda que essa leitura seja esporadica no cotidiano dos jovens, com ela

podem estar mais preparados para resistir aos processos de marginalizacdo. Compreendemos que
ela os ajuda a se construir, a imaginar outras possibilidades, sonhar. A encontrar um sentido. A
encontrar mobilidade no tabuleiro social. A encontrar a distancia que da sentido ao humor. E a
pensar, nesses tempos em que o pensamento se faz raro. (...) a leitura, em particular a leitura de
livros, pode ajudar os jovens a serem mais autbnomos e ndo apenas objetos de discursos
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repressivos ou paternalistas. E que ela pode representar uma espécie de atalho que leva de uma

intimidade um tanto rebelde a cidadania (PETIT, 2008, p.19).

A pesquisadora, ao enfatizar a importancia da leitura na construcdo da
personalidade dos jovens, ressalta a relevancia de duas vertentes essenciais na
construcdo da subjetividade e na busca do conhecimento: a leitura solitaria e as leituras
compartilhadas. Vertentes distintas que se complementam na formacédo do leitor jovem
porque possibilitam diferentes apropriacdes e vivéncias literarias, permitindo um
intenso dialogo entre autor (es), obra(s) e leitor(es) — seja no contexto individual, em
que o leitor, para além de apreciador, complementa e reinaugura o texto a cada leitura,
seja no contexto coletivo, em que as leituras em grupo ganham mdaltiplas dimensdes ao
serem compartidas, debatidas, sentidas, interpretadas —, pois, como afirma a autora, “o
leitor ndo é passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera o sentido,
introduz variantes, (...) deixa de lado os usos corretos. Mas ele também é transformado:
encontra algo que ndo esperava e nao sabe nunca aonde isso podera leva-lo” (PETIT,
2008, p. 28). Nesse sentido, Petit dialoga com Bakhtin quando este, ao abordar a relacdo
entre autor e obra, afirma que “o artistico ¢ uma forma especial de inter-relacao entre
criador e contemplador fixada em uma obra de arte” (BAKHTIN, 2003, p.3). Portanto,
ao longo do percurso da leitura trilhado pelo leitor jovem, os autores podem ajuda-los a
compreender angustias e anseios despertados pelo corpo que descobre novas sensacoes,
a vivenciar profundas experiéncias humanas por entre as linhas de uma narrativa, a
viver lutos, amores, dramas internos tecidos em prosa ou verso. Em suas pesquisas
publicadas nos livros Os Jovens e a leitura e El arte de la lectura em tiempos de crisis,
Petit (2008;2009) relata que jovens, de camadas desfavorecidas economicamente,
encontram na literatura ndo somente uma via de acesso ao conhecimento da histéria e da
cultura em que estdo inseridos como também referéncias para se pensarem e pensarem o

lugar que ocupam no mundo. A autora ainda argumenta que

0s jovens (...) ttm uma grande necessidade de saber, uma necessidade de se expressar bem, e de
expressar bem o que eles sdo, uma necessidade de historias que constitui nossa especificidade
humana. Tém uma exigéncia poética, uma necessidade de sonhar, imaginar, encontrar sentido, se
pensar, pensar sua histdria singular de rapaz ou moga dotado de um corpo sexuado fragil, de um
coracdo impetuoso e hesitante, de impulsos e sentimentos contraditérios que integram com
dificuldade, de uma histéria familiar complexa que muitas vezes contém lacunas. Sentem
curiosidade por este mundo contemporaneo no qual se veem confrontados a tantas adversidades,
e que lhes deixa muito pouco espaco. Também tém (...) um grande desejo de serem ouvidos,
reconhecidos; um grande desejo de troca e de encontros personalizados (PETIT, 2008, p. 57-58).

Petit também observa, a partir dos jovens por ela pesquisados, que, em contato

com a leitura literaria, muitos deles “extraem alguns fragmentos, uma frase, uma
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metafora, que copiam ou esquecem rapidamente, mas que de todo modo deslocam o
ponto de vista a partir do qual se pensam ou pensam sua relagdo com o mundo” (PETIT,
2008, p. 57), o que revela que os textos literarios tém muito a dizer aos jovens, pois
podem agucar reflexdes, provocar deslocamentos, alterar opinides, incitar novas buscas,
impulsionar posicionamentos, dilatar apropriacdes e interpretacfes. Dessa forma, a
leitura literdria pode interferir na estrutura psiquica dos jovens, afetar o seus campos
cognitivo e emocional, ampliar seus territdrios de circulacdo, inaugurar esferas sociais,
alimentar e potencializar a circularidade entre trés vertentes fundamentais do humano
abordadas por Vigotisky (2009): a experiéncia, a imaginagdo e a criacdo. Petit (2008,
p.51), ao contar sobre o que a mobilizou para a realizagdo de sua pesquisa que busca
compreender “a contribuigdo das bibliotecas publicas na luta contra 0S processos de
exclusdo e marginalizagdo”, cita um jovem do Chade, que se tornou um conhecido
cantor de RAP na Franga, e sua relacdo com os livros ao descobrir “um tesouro, uma
grande biblioteca”, vindo a ser, como ele mesmo intitulava-se, “um toureiro lexical”,
podendo domar ou subverter as palavras em sua arte. Petit traz também a voz de
Matoub, um jovem argelino de pais analfabetos que se apaixonou pelos livros dos
poetas Rimbaud e Breton e que teve seu pensamento e destino marcados pelas leituras,

tornando-se um estudante de Letras:

N&o quero ser culto, ndo ligo & minima, o que me interessa, em relacdo a literatura, é
experimentar uma emocdo, sentir-me proximo das outras pessoas capazes de expressar
pensamentos que posso ter. (...) Rimbaud me transformou, provocou em mim uma revolucdo
interior e sensivel. Mudou minha maneira de ver as coisas (PETIT, 2008, p.75).

Outro importante aspecto discutido pela pesquisadora é o fato de que a leitura
pode instaurar circulos de pertencimento em que os sujeitos leitores podem compartilhar
— além de leituras, autores e géneros literarios — concepgdes de mundo e lugares
ocupados ou ndo ocupados por eles nesse tempo/espago marcado por dissonancias
socioecondmicas e culturais tdo graves, gerando, assim, vinculos que podem contribuir
na construcdo da identidade e da personalidade nessa fase delineada por mudancgas do
ponto de vista bioldgico e psicolégico crivadas pelos aspectos sociais. Nessa

perspectiva, Petit defende que

a leitura (...) convida a outras formas de vinculo social, a outras formas de compartilhar, de
socializar, diferentes daquelas em que todos se unem, como se fossem um s6 homem, ao redor de
um chefe ou de uma bandeira. Ler é conhecer a experiéncia de homens e mulheres, daqui ou de
outros lugares, de nossa época ou de épocas passadas, transcrita em palavras que podem ensinar
muito sobre ndés mesmos, sobre certas regiGes de nds mesmos que ainda ndo haviamos
explorado, ou que ndo haviamos conseguido expressar. Ao longo das paginas, experimentamos
em nds, a um s6 tempo, a verdade mais intima, e a humanidade compartilhada. E esses textos
que alguém nos passa, e que também passamos a outros, representam uma abertura para circulos
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de pertencimento mais amplos, que se estendem para além do parentesco, da localidade, da
etnicidade (PETIT, 2008, p.94-95).

As analises de Petit sobre a relagdo dos jovens e a leitura em suas pesquisas
atentam para o fato de que a juventude € um momento delicado, por vezes doloroso,
emoldurado por dramas internos, em que 0s sujeitos em construcdo nao encontraram,
ainda, seu lugar no mundo e que parecem ter a impressao de que ndo ha lugar para eles
neste mundo j& ocupado pelos adultos que, em geral, estabelecem regras, determinam
leis, definem quais seriam o0s comportamentos adequados. Tempo marcado por
angustias, transformacdes, dividas, soliddo, ainda que vivam em grupo, e também por
emoc0es, tensdes, desejos e pulsdes incontrolaveis ou incompreensiveis muitas das
vezes pelos adultos que os cercam. Tempo em que habitam um “ndo lugar”, pois ndo se
veem mais criangas e também ndo se encaixam no mundo adulto, ndo por uma questao
cronoldgica ou bioldgica apenas, mas, sobretudo, por ndo compreenderem a l6gica que
rege o universo familiar ou escolar, por exemplo. O que lhes parece restar nesse tempo-
espaco ainda indefinido sdo os circulos sociais, onde, possivelmente, podem encontrar
pares para compartilhar anseios, angustias, preferéncias, desilusdes e sonhos delineados
pelo desejo de estar no mundo, que oscila entre um lugar hostil por ndo lhes conceder a
liberdade de ser e estar e, também, o lugar mais apropriado para voos inéditos e
transgressdes. E ao compreendermos esse tempo de ndo lugar, de transgressdes e
desejos intensos dos jovens, compreendemos também que 0s espa¢os coletivos onde 0s
jovens circulam talvez sejam espacos-frestas nos quais os adultos possam atuar de
maneira a contribuir no processo de construcdo da personalidade e identidade,
aproximando os jovens da arte, da literatura e, até mesmo, os jovens dos préprios jovens
via arte/ literatura, promovendo encontros em que haja tempo para ler, ouvir, apreciar
obras literarias que muito podem ajudar na formacdo dos jovens de qualquer meio

social, pois como alega Petit (2009, p.99-100):

a reorganizacdo de um universo simbolico, de um universo linguistico, por meio da leitura, pode
contribuir para que os jovens realizem algumas transformagdes, reais ou simbdlicas, em
diferentes campos: transformacdes no percurso escolar e profissional que lhes permitem ir mais
longe do que a programacao social poderia leva-los; transformagdes na apresentacdo que tém de
si mesmos, na maneira de se pensar, se dizer, se situar, no tipo de relacGes estabelecidas com sua
familia, seu grupo e sua cultura de origem; transformacdes nos papéis que lhes foram atribuidos
pelo fato de terem nascido menino ou menina; transformacBes nas formas de sociabilidade e
solidariedade; transformacgdes na maneira de morar e de perceber o bairro, a cidade, o pais em
que vivem.... A leitura contribui (...) para que o0s jovens se tornem um pouco mais atores de suas
vidas, um pouco mais donos de seus destinos e ndo somente objetos de discurso dos outros.
Ajuda-os a sair dos lugares prescritos, a se diferenciar dos rétulos estigmatizantes que os
excluem, e também das expectativas dos pais ou dos amigos, ou mesmo do que cada um deles
acreditava, até entdo, que era 0 mais adequado para o definir.
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Cosson (2014, p. 13-15), ao discutir a relagéo dos jovens com a literatura, afirma
que h& um desparecimento ou estreitamento do espaco da literatura na escola e que,
consequentemente, ha também um estreitamento nas praticas leitoras das criancas e
jovens no espago escolar, no entanto, “as obras literarias escritas continuam a ser lidas
pelos jovens, mas com propdsitos bem distintos daqueles esperados pela escola e
valorizados culturalmente” (COSSON, 2014, p.21). Considero este um ponto crucial
para a reflexdo dos adultos envolvidos na formacao de jovens leitores e para a analise da
relacdo dos jovens com a leitura literaria discutida neste trabalho, em que ha o interesse
especifico em compreender como os jovens de periferia se aproximam da arte e da
leitura literaria nos espacos e movimentos coletivos nas comunidades de camadas

populares, em especial a poesia.
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IVV. Capitulo I

O territdrio da poesia

3.1 O poema e a atualidade da poesia

O poema nao diz /o que a coisa é / mas diz outra coisa / que a
coisa quer ser/ pois nada se basta contente de si/ 0 poeta
empresta / as coisas / sua voz — dialeto — e 0 mundo / no
poema / se sonha/ completo (GULLAR, 2004, p.10).

A poesia rege festivais e celebracdes épicas desde sua ancestralidade helénica e
permanece como forga, manifestacao e efervescéncia cultural na cena contemporéanea de
maneira a reinventar-se em roupagens performaticas, digitais e virtuais, hibridizada com
outras artes, multifacetada em video-instalacGes, em projecoes nos espetaculos de teatro
e danca, nos palcos musicais ou na batalha de rappers. Uma arte que encanta, seduz,
desafia e diverte por seu extrato lidico, pois como afirmou Huizinga (2004, p.136), a
poesia “nasceu durante o jogo e enquanto jogo” e ‘““sua origem estd inseparavelmente
ligada aos principios da cancdo e da danga, os quais por sua vez fazem parte da
imemorial funcao do jogo” (op.cit.p.157), e como jogo, enquanto uma atividade que se
estabelece por meio de determinados limites espaco-temporais, seguindo ordens e regras
especificas, permeado por um sentido de exaltacdo e tensdo, transita no territorio do
arrebatamento e entusiasmo. Da mesma forma, a poesia mantém sua ludicidade através
da estrutura ritmica, das possibilidades sonoras, imagéticas e, sobretudo, de seu carater
metafdrico. Como enfatiza o autor de Homo ludens “o que a linguagem poética faz é
essencialmente jogar com as palavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, e injeta
mistério em cada uma delas, de modo tal que cada imagem passa a encerrar a solugédo de
um enigma” (HUIZINGA,2004,149). Segundo Huizinga (2004, p.133), “a poiesis é uma
funcdo lddica, pois ela esta para além da seriedade, naquele plano mais primitivo e
originario a que pertencem a crianga, o selvagem e o visionario, na regido do sonho, do
encantamento, do éxtase, do riso”. A poesia coloca em jogo, de forma né&o
hierarquizante ou predeterminada, a imaginacdo, a memoria, a intuicdo, a emocdo, a
sensibilidade, a seducdo, o humor, e, para além da compreensdo racional, evoca uma

reacdo estética no ouvinte/leitor.
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Em sua arte, 0s poetas versam sobre dramas, amores, revoltas e conquistas,
temas retomados através dos séculos, desde a Antiguidade, e que, no entanto, sdo
sempre inaugurais devido ndo somente ao contexto em que sdo retomados mas,
sobretudo, ao fato de que a linguagem € viva e de que o0 poeta € a voz pulsante de uma
comunidade. Agamben (2009, p.60), ao discutir as fraturas e obscuridades do
contemporaneo, ressalta o protagonismo do poeta na interpretagdo de seu tempo, pois é
“aquele que deve manter fixo o olhar nos olhos do seu século-fera, soldar com seu
sangue o dorso quebrado de seu tempo”. Para o filésofo italiano, o poeta antevé o
futuro, pois fixa o olhar no seu tempo, enxergando a obscuridade do presente,
neutralizando suas luzes e buscando descobrir suas trevas “o seu escuro especial, que
ndo ¢é, no entanto, separavel daquelas luzes”; com seu “sangue” convertido em poesia o
poeta pode contar sua época e suturar as fraturas de seu tempo. Com a poesia, 0s poetas
revelam o humano, subvertendo a linguagem, que é seu instrumento e aliada, e, por
meio dela, como versa Gullar, “o poeta empresta / as coisas / sua voz”, que ¢ também a
voz de um tempo e de uma comunidade. O poeta e ensaista mexicano Otéavio Paz (2012,
p.13) defende que “cada poeta ¢ um pulsar no rio da linguagem” e, por isso, “quando
um poeta adquire um estilo, um jeito, deixa de ser poeta e se transforma em construtor
de artefatos literarios” (2012, p.25). Ou seja, os poetas, ao concederem a linguagem um
tratamento estético, injetando nas palavras mistério e arte, como propde Huizinga, criam
algo novo, que esta além da linguagem. Paz (2012, p.53) afirma que “o poeta ndo ¢ um
homem rico em palavras mortas, mas em vozes vivas”, e, por isso, traz as muitas vozes
inscritas na sociedade, fazendo emergir a polifonia de que nos fala Bakhtin. Segundo
Paz:

A linguagem do poeta é a linguagem de sua comunidade, seja esta qual for. Entre uma e outra se
estabelece um jogo reciproco de influéncias, um sistema de vasos comunicantes. O poema se
alimenta da linguagem viva de uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixdes, ou
seja, de suas tendéncias mais secretas e poderosas. (...) O poema é mediagdo entre sociedade e
aquilo que a funda. Sem Homero, o povo grego ndo seria 0 que foi. O poema nos revela o que
S0mos e nos convida a ser o que somos (PAZ, 2012, p.48-49).

Ao discutir a forca do poema enquanto género discursivo torna-se indispensavel
pensar 0 binbmio poema/poesia, compreendendo o género poema como uma das faces
da poesia; em muitas ocasides, 0 poema é também nomeado ou generalizado como
poesia e os sentidos desses dois vocébulos se entrelacam e se complementam, por isso,
ha& nuances que merecem ser delineadas. O que pode ser denominado como poema vem

a ser o texto que, em geral, traz em sua arquitetura versos e estrofes que se organizam
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com ritmos dados por recursos diversos da lingua como rimas, assonancias, aliteracoes
e imagens dadas pelas figuras da linguagem como comparac6es, metéforas, paradoxo,
antitese, entre outras. Embora haja também poemas que escapam da organizacdo
espacial em versos e estrofes, como 0s poemas concretos nos quais a forma extrapola a
linearidade da pauta, explode no espaco da pagina para suscitar sentidos também por
meio da forma; e como a prosa poética, que num percurso espacial parecido com o da
prosa preserva a fruicdo e a funcdo estética do poema. O conceito de poesia, por sua
vez, extrapola o corpo do poema, estd para além do género discursivo. Paz (2012, p.22)
define o poema como “um organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia” e

sobre essa questdo o autor ainda elucida que:

no interior de um estilo é possivel descobrir o que distingue um poema de um tratado em verso,
um quadro de uma lamina educativa, um movel de uma escultura. Esse elemento distintivo é a
poesia. SO ela pode mostrar-nos a diferenca entre criagdo e estilo, obra de arte e utensilio. (...)
Palavras, sons, cores e outros materiais sofrem uma transmutacdo quando ingressam no circulo
da poesia. Sem deixar de ser instrumentos de significacdo e comunicacgdo, transformam-se em
“outra coisa” (PAZ, 2012, p.28-30).

Ao considerar a concep¢do de Octavio Paz sobre poema e poesia, é perceptivel
que a poesia pode estar presente em outros textos que ndo sejam poemas, ou até mesmo
em outras expressdes artisticas, ou seja, a poesia transita, extrapola, transborda a
anatomia de um texto, de um género, de uma obra; a0 mesmo tempo, é possivel dizer, a
partir de Paz (2012, p.22), que nem todo poema contém poesia, pois pode haver na arte
da escrita maquinas de fazer rimas, no entanto ndo ha maquinas de poetizar. A poesia
configura-se na sofisticacdo da tessitura de imagens delineadas pela linguagem, no
estranhamento e alumbramento provocados pelo deslocamento da linguagem cotidiana,
enfim, nas provocacdes e interpretacdes que suscita pela enunciacgdo, pelo ritmo, pela
rede das figuras de linguagem, podendo tornar o texto literdrio mais denso, mais
complexo e também arrebatador. A leitura de um poema possibilita ao leitor uma
experiéncia que o insere no processo de criacdo, ja que, como toda obra literaria, ele €
uma obra inacabada, complementando-se, portanto, através de quem o I€; nesse
gesto/ato de leitura o leitor recria 0 poema lido, sentindo-o, vivendo-o, fruindo-o, pois,
assim como o idioma, o poema € algo vivo, pulsante, em movimento, e sua linguagem,
ao extrapolar a sintaxe e o dicionario, provoca mdltiplas interpretacfes, sensaces,
experimentacoes.

Composto por muitas faces, um poema pode se apresentar em quadras, sonetos,

versos livres, hai-cais, poemas visuais, video-poemas, poema-minuto, letras de masica,
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RAP, entre outros, mas, serd sempre regido por dois elementos fundamentais: ritmo e
imagem. O ritmo, como ja posto anteriormente, cadenciado pelas figuras sonoras que
geram a rede acustica do poema — como as rimas, aliteracdes e assonancias — e as
imagens — estas evocadas pelas metaforas, comparacdes, analogias, antiteses —, fundidos
em forma e conteddo, compBem a tessitura poética. Nesse sentido, o aspecto grafico
também interfere na relagdo entre palavra, imagem, conceito, pois o que é dito/escrito
ganha uma intencional disposicdo sobre as paginas, onde o formato e tamanho das
letras, os espacos, 0s brancos da pagina, que sinalizam pausas, siléncios e vazios,
desenham sons e imagens e provocam mdltiplos sentidos. Conjugados em equilibrada
cadéncia, os efeitos sonoros, gréficos e imagéticos tornam o poema um texto
polissémico e imprevisivel, repleto de surpresas e suscetivel a diferentes apropriacdes
em diversos tempos e espacos. Configura-se como género que transcende a linguagem
instrumental de uso cotidiano e possibilita, assim, uma apreensdo estética da linguagem.

Como argumenta Cademartori (2009, p. 104),

Na poesia, a intuicdo se impde sobre a compreensédo; a imagem, sobre o conceito; a instabilidade,
sobre a certeza. (...) Se é préprio da poesia explorar a aproximagao de sons em um mesmo Verso,
ou em uma mesma estrofe, gerando, pela repeticédo, efeitos sonoros e sugestivos especiais, é, no
entanto, da instabilidade dos sentidos, da surpresa do arranjo e da tensdo que se estabelece na
linguagem, que provém o impacto que em nds causam as expressdes poéticas. Desse modo,
pode-se dizer que a poesia, a0 mesmo tempo, repete e inventa; reitera e rompe, em aparente
contradicao.

J4

O jogo poético ¢ instaurado pela capacidade que a poesia tem de “tocar a
realidade da lingua acendendo seu avesso”, como afirma Colomer (2007, p. 176) e, por
isso, a escrita poética “¢ menos submissa a fungdes comunicativas externas a mesma
lingua que outros tipos de discurso”. A leitura de um poema nunca ¢ linear, pois o ir e
vir dos versos, os ritmos e imagens construidos pelos recursos linguisticos, implicam
numa leitura em camadas, deslocando o leitor da superficie do texto para um mergulho
na unicidade significante-significado, o que provoca uma experimentacdo estética e, ao

mesmo tempo, poética da linguagem:

a leitura de poemas desestabiliza a leitura espontanea, fere a ordem légico-referencial de nossos
habitos de compreensao e representacdo do mundo e torna visivel o processo de construgdo do
sentido. A elipse, a concentragdo, o potencial alusivo e a semantizagdo de todos os niveis dos
textos da poesia requerem um esforco interpretativo maior do que o habitual em outras leituras.
Aprender a ler um poema é aprender a construir sua coeréncia, apoiando-se sucessivamente nas
“zonas legiveis” para o leitor que busca sentido através de entradas sucessivas. Com esta forma
de proceder se ampliam as competéncias de analise e de integracdo como operacfes intelectuais
basicas em nossa interpretacdo da realidade (COLOMER, 2007, p.177).

Por suas caracteristicas especificas, 0 poema requer um tempo dilatado de

imersdo, concentracdo, contemplacdo, o0 que, por sua vez, pode provocar O
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redirecionamento do olhar para se ver, ler o mundo. Segundo o poeta e filosofo Antonio
Cicero (2014, p. 382), outras expressdes artisticas talvez ndo exijam o0 mesmo tempo e
nivel de concentracdo para sua apreciagcdo — uma musica, uma pintura, uma escultura,
uma obra arquitetdnica pode ser vista en passant, ainda que ndo mergulhemos
profundamente em sua unidade forma/contetdo. Ja 0 poema exige uma imersdo mais
densa no corpo do texto para que seus elementos possam capturar o leitor/ouvinte. Em
suma, é preciso olhos e ouvidos atentos e lentes dilatadas para ler, ouvir, fruir um
poema, pois trata-se de um género que desafia o leitor ao apresentar uma gama de
correlagdes improvaveis e sentidos imprevisiveis na linguagem instrumental, seja via
recursos sonoros e graficos, seja via figuras de linguagem. No percurso da leitura de um
poema, o leitor precisa realizar uma estratigrafia nas diversas camadas que 0S Versos
trazem, percorrendo suas nuances sonoras, imagéticas, conceituais, para que se
complete a circularidade do ler, sentir, fruir o poema. Por promover um jogo de
multiplos sentidos é possivel afirmar, como Cademartori (2009, p.104), que “a poesia
desarma a maneira convencional de perceber o mundo, fazendo o leitor ouvinte
descobrir outros possiveis aspectos dele”.

Cicero, em seu ensaio Poesia e Filosofia no livro Finalidades sem fim (2005,
p.106), destaca que no poema, enquanto “locu¢do poema”, ndo se separam O0s
significados dos significantes, ou seja, “aquilo que o poema diz ¢ inseparavel do seu
proprio ser” (CICERO, 2005, p.134) e que, sobretudo, nele ndo se separam forma e
contetdo — como também afirma Bakhtin (2006) a respeito da arte, em geral —, pois “a
forma se identifica imediatamente com a materialidade sonora ou grafica do poema” e,
por isso, 0 que 0s poemas dizem ndo pode/deve ser separado do seu modo de dizé-lo, ou
seja, ndo pode ser dito de outra forma, o que impossibilitara parafrases para alcancar o
que diz um poema; “na condi¢cdo de poema, o que ele diz sobre alguma coisa ndo ¢ um
fim, mas apenas um meio” (CICERO,2014,p.171). O poeta e filésofo Cicero afirma
ainda que “com a linguagem, o poeta produz poemas, isto €, objetos linguisticos cujo
sentido primordial ndo €é funcionarem como meios para 0 conhecimento e/ou a
comunicagédo, mas serem fruidos como obras de arte, isto é, como fins em si” (CICERO,
2014, p.374). Dessa maneira, 0 poema cumpre uma funcdo estética que, por sua vez,

provoca uma apreensao estetica do ser:

Quando se I&6 um poema, ndo se pde entre parénteses a politica, por exemplo, tal como nela se
manifesta. O que ocorre é que a politica, ndo passando de um dos componentes através dos quais
a obra é considerada, ndo € o Unico nem necessariamente o principal a determinar seu valor. A
obra é mediatizada por todos os seus demais componentes, que, por sua vez sdo por ela
mediatizados. A apreensdo estética do ser significa uma disponibilidade tal as manifestagdes do
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ser que as distingBes utilitarias estabelecidas pelo entendimento, embora ndo sejam anuladas,
deixam de ter a Gltima — ou a Unica — palavra (CICERO, 2014, p.373).

Nesse sentido, o que Antonio Cicero alerta € que a leitura de um poema requer
do leitor a sobreposicdo da apreenséo instrumental da linguagem por meio da apreenséo
estética, isto €, ndo se 16 um poema como se Ié um artigo cientifico, uma noticia de
jornal, uma bula de remeédio, pois 0 poema exige um esforco e empenho além da
concentracdo, além do entendimento, além da razdo; o poema evoca um “estado em que,
tendo sido posta em parénteses a apreenséo instrumental, abre-se a apreenséo estética do
ser” (CICERO, 2014, p.379). E sobre a relacdo entre a poesia e a apreensdo estética do

ser, 0 autor argumenta:

A poesia usa a linguagem de um modo que, do ponto de vista convencional e cotidiano, aparece
como subversivo ou perverso. E que a linguagem convencional e cotidiana, sendo a linguagem
do entendimento — a prosa do mundo — ndo é capaz de apreender o ser enquanto tal,
independentemente de lhe atribuir qualquer fungdo instrumental. Ora, tal apreensdo — estética —
do ser é a que a poesia faculta ao seu leitor (CICERO, 2014, p.380).

Em suma, na leitura de um poema a apreensdo estética do ser se da por meio da
apreensdo de todos os seus componentes para além da forma fixa. Neste caso, a
apreensdo estética do ser acontece na apreensdo da interpenetracdo entre significante,
significado e sentido que ocorre em um poema. A producdo de sentidos se da no
mergulho nos versos tecidos em palavras, imagens, metaforas, metonimias, ritmos,
pausas, espacos, alusdes, sugestdes... Neste percurso, a apreciagdo de um poema escrito
pode ser potencializada pela leitura em voz alta, de maneira que o leitor confunda sua
prépria voz com a voz do poema. Como propde Cicero, uma leitura para dentro e ndo
para fora:

Ao ler um poema dessa maneira, 0 tornamos nosso: fazemos nossas as suas palavras, no sentido
de que pensamos com elas e em torno delas, como se fossem nossas. A nossa subjetividade se
confunde desse modo, em grande medida, com a objetividade da obra de arte que é o poema
(CICERO, 2014, p. 377).

Nesse sentido, o dizer um poema em voz alta convoca o leitor a uma
experimentacdo cautelosa e demorada e, consequentemente, mais densa e intensa
daquilo que é dito/lido, o que, por sua vez, requer um tempo dilatado e uma maior
disponibilidade de quem Ié para o alcance do que aqui chamamos de apreenséo estetica
— isto é, o subverter e transcender a linguagem cotidiana, instrumental, para alcancar o
poético.

Ora, diante de um mundo extremamente veloz, onde reinam acirradas disputas

regidas pelo capital, um mundo volatil em que as informac¢Ges mais contundentes ou
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novidades banais sdo processadas e publicadas em tempo real, em que o digital invade
vidas e espacgos de convivio, em que o compartilhar algo quase sempre se d& na esfera
virtual, a apreensdo instrumental da realidade rivaliza, permanentemente, com a
apreensdo estética do ser. E tal rivalidade provoca algumas indagacGes importantes para
esta pesquisa: hd espaco para a poesia na cena contemporanea? Existe, na atualidade,
tempo para a apreciagdo de um poema? Ha escuta para a voz do poeta, que é também a
voz de uma comunidade e, portanto, polifonia social? Em suma, precisamos da poesia,
dos poemas, dos poetas no mundo contemporaneo?

E verdade que o fruir um poema exige do ouvinte/leitor um tempo suspenso do
mundo instrumental e que poucos se permitem mergulhar neste espaco do poema — esta
liga de forma e conteido — via apreensdo estética, colocando-se a disposi¢do do poema
para sentir e pensar com ele e por meio dele com/em profundidade, e talvez, por isso,
muitos questionem a importancia e/ou o lugar da poesia no mundo atual, crivado pelas
disputas contemporéneas j& explicitadas anteriormente. Em defesa do territorio da
poesia, evoco aqui, uma vez mais, o poeta e filésofo Antonio Cicero (2014, p.382):

Para fruir um poema, é preciso nele imergir. E como tal imersdo ndo combina com a
temporalidade acelerada no presente, muitos afirmam que a poesia simplesmente ndo tem lugar
neste mundo. Pois bem, é exatamente por ndo se ajustar a temporalidade acelerada do presente
que a poesia é necessaria hoje. Afinal, a temporalidade acelerada corresponde a apreensdo
instrumental do ser. Assim, é bom que a poesia, longe de se ajustar a ela, relativize-a, uma vez
que nos da acesso a esse outro modo de apreensdo do ser e do tempo — 0 estético — que enriquece
imensamente a vida humana.

Para dimensionarmos a importancia da poesia na atualidade, como defende
Cicero, faz-se necessario também compreender a profunda relacdo entre poesia e

historia evidente nas consideragdes de Otavio Paz (2012, p. 191-192):

O poema, ser de palavras, vai além das palavras, e a histéria ndo esgota o sentido do poema;
porém o poema ndo teria sentido — nem sequer existéncia — sem a histéria, sem a comunidade
que o alimenta e a qual alimenta. As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e
séo dos outros. Por um lado sdo histéricas: pertencem a um povo e a um momento da fala desse
povo: sdo datadas. Por outro, sdo anteriores a qualquer data: séo um comego absoluto. (...) Sem
palavra comum ndo ha poema; sem palavra poética, tampouco ha sociedade, Estado, Igreja ou
comunidade alguma. A palavra poética é histérica em dois sentidos complementares,
inseparaveis e contraditérios: no sentido de construir um produto social e no de ser uma condicao
prévia a existéncia de toda sociedade

E por ser a poesia a voz de uma comunidade, a linguagem que alimenta/sustenta
0 poema € a propria historia, sendo ele a mediacdo e revelacdo de experiéncias que
transcendem o tempo linear, cronologico, alcangando uma categoria temporal flutuante
sempre com “avidez de presente”, como enuncia Paz (2012, p.194), e, por isso, precisa,

hoje e sempre, estar na voz dos homens, entre os homens, se repetindo e se
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reinventando no mundo contemporaneo — tempo em que o intercdmbio de experiéncias
anda tdo escasso, como alerta Benjamin (1994). A forca da poesia estd, especialmente,
em sua permanéncia — por ser também historia — e em sua urgéncia — por ser tempo
presente pulsante na voz do poeta que, ao falar de si e por si, fala também de nos:

“revela 0 que somos e nos convoca a ser o que somos”. A esse respeito, reitera Paz
(2012, p.193):

Ao contrario do que acontece com os axiomas dos matematicos, as verdades dos fisicos ou as
ideias dos fil6sofos, 0 poema ndo abstrai a experiéncia: esse tempo esta vivo, é um instante cheio
de toda a sua particularidade irredutivel e é perpetuadamente suscetivel de se repetir em outro
instante, de reengendrar-se e iluminar com sua luz novos instantes, novas experiéncias. (...) ja
ndo é passado nem futuro, mas presente. E essa virtude de ser presente para sempre, gragas a
qual o poema escapa da sucessdo e da histéria, 0 amarra ainda mais inexoravelmente a historia.
Se é presente sé existe neste agora e aqui de sua presenga entre 0s homens, encarnar-se na
histéria. Como toda criacdo humana, o poema € um produto histoérico, filho de um tempo e de
um lugar; mas também é algo que transcende o histdrico e se situa num tempo anterior a toda
histdria, no principio do principio. Antes da histdria, mas néo fora dela. Antes, por ser realidade
arquetipica, impossivel de datar, comeco absoluto, tempo total e autossuficiente. Dentro da
histéria — e mais, histéria — porque sé vive encarnado, reengendrando-se, repetindo-se no
instante da comunhdo poética.

Portanto, diante de argumentos contundentes e igualmente liricos de poetas e
pensadores contemporaneos é possivel sublinhar o protagonismo do poeta — de que nos
fala Agamben — e a forca e urgéncia da poesia em nosso tempo — defendidas por Paz e
Cicero —, para, em dias fraturados e obscuros, por vezes escassos de experiéncias
intercambiadas, em que reina a barbarie de atitudes, gestos, palavras, trazer a superficie
a polifonia de diversas esferas sociais, como propée Bakhtin. O poeta, com seu
“dialeto” e sua capacidade de capturar o obscuro em meio as luzes do contemporaneo,
revela as muitas vozes que pulsam em distintos territorios da sociedade, como declara

Gullar (2004, p.453),

Meu poema

€ um tumulto:
afala

que nele fala
outras vozes
arrasta em alarido.

estamos todos nos

cheios de vozes

que o0 mais das vezes

mal cabem em nossa voz:

Meu poema
€ um tumulto, um alarido:
bastar apurar o ouvido
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3.2. Onde pulsa a poesia

As palavras do poeta sdo também as palavras da sua comunidade. (...) Toda palavra
implica dois: aquele que fala e aquele que ouve. O universo verbal do poema néo é feito
com os vocabulos do dicionario, mas com os da comunidade (PAZ, 2012, p.53).

A respeito do espaco e da importancia da poesia na atualidade, algumas questdes
chamam atencdo: Onde circula a poesia? De onde e onde falam as vozes que o poema
arrasta em alarido, como alerta Gullar? Transita a poesia em diferentes espacos
geograficos e sociais? Onde pulsa a poesia?

Ao fazer um levantamento sobre os diversos saraus que acontecem no pais, €
possivel afirmar que a poesia, dividindo o palco também com a musica, esta em todas as
regides brasileiras, em diversos estados e cidades, incluindo capitais e cidades menores.
Seus territorios estdo demarcados, no entanto suas fronteiras ndo estdo cerradas, pois ela
circula em diferentes esferas sociais, em distintos espacos geograficos e em suportes
diversos. A poesia na atualidade é, portanto, multimodal e atravessa a(s) cidade(s): entre
0 morro e o asfalto, entre a zona sul e a periferia, entre o erudito e o popular, nos
livretos artesanais, nas redes sociais, no corpo e na voz de quem mergulha no universo
poético ela se propaga e é elemento de coesdo social, como argumenta Paul Zumthor
(2009).

Ao buscar na internet® uma breve listagem de saraus que ocorrem com
frequéncia, atualmente, em nosso pais, encontra-se inUmeros eventos — alguns mensais,
outros semanais — que ocorrem no norte, nordeste, centro-oeste, sudeste e sul do Brasil,
sublinhando que a poesia esta presente na programacdo cultural do pais. Eis alguns
deles: Sarau da Casa — Rio Branco — AC, A noite é uma palavra — Belém —PA, Sarau
Prosa e Poesia — Salvador — BA, Sarau Caymmi em Trés Tempos — Salvador — BA,
Sarau Cultural em Rio Verde — MS, Sarau Audravias, Mariana, MG, Sarau no SESC
Casa da Gavea — Rio de Janeiro — RJ, ComVerso — Rio de Janeiro — RJ, Mano a Mano —
Rio de Janeiro — RJ, Da Boca para fora — Rio de Janeiro — RJ, Letras na Favela, Rio de
Janeiro, RJ, Fora de Area — Rio de Janeiro — RJ, Corujdo da Poesia — Rio de Janeiro —
RJ, Corujdo da Poesia — Niter6i — RJ, Corujdo da Poesia — S0 Gongalo — RJ, Sarau
Poetas Compulsivos — Nova Iguagu — RJ, Sarau Ameopoema — Rio de Janeiro — RJ,
Sarau Donana — Belford Roxo — RJ, Um Brinde a Poesia — Niteréi — RJ, Pelada Poética,
Rio de Janeiro —RJ, Poveb — Rio de Janeiro — RJ, Sarau do Escritorio — Rio de Janeiro —

10 http://blog.poemese.com/os-saraus-pelo-brasil-territorios-poeticos/ acesso em 05/06/2016
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RJ, Ratos di versos — Rio de Janeiro — RJ, Sarau do Manolo — Atibaia — SP, Sarau da
Camarilha — S&o Paulo — SP, Sarau na Casa do Zezinho — S&o Paulo — SP, Sarau da
Kambinda — Sdo Paulo —SP, Sarau da Kambinda — S&o Paulo —SP, Sarau Cultural no
CASEP - Florianopolis — SC.

Na cidade do Rio de Janeiro, especificamente, temos uma vasta programacdo —
além dos eventos ja citados — indicados pelo site da APPERJ!! (Associagdo dos Poetas
Profissionais do Estado do Rio de Janeiro), liderados e frequentados ndo somente por
poetas renomados, mas também, e intensamente, por poetas e apreciadores da poesia de
varios contextos sociais. Cito aqui apenas alguns deles para ilustrar a diversidade dos
bairros comtemplados, incluindo os ja citados na listagem anterior: Te Encontro na
APPERJ, Laranjeiras; Poeta Saia da Gaveta, Engenho de Dentro; Terca Converso no
Café, Copacabana; CEP 20.000, Humaita; Circuito Literario Conversa com Verso,
Campo Grande; 6- Sarau Poesia nos Arcos, Lapa; Sarau Poesia em Movimento, Méier;
Poesilha Acontece, Ilha do Governador; Tardes Poéticas da Casa do Poeta do Rio de
Janeiro, Tijuca; Republica dos Poetas, Catete; Poemashow, Copacabana; Sarau na Casa,
Ilha do Governador; Filé de Peixe, Tijuca; Ponte de Versos, Leblon; Corujdo da Poesia,
Copacabana; Mano a Mano, Botafogo; Largo das Letras, Santa Teresa; Sarau do
Escritdrio, Centro; Sarau Letras da Favela, Rocinha; Poesia no Parque, Santa Teresa;
Sarau das Quebradas, promovido pela Universidade das Quebradas , no Centro do Rio
Janeiro e também em varios pontos da periferia carioca.

Ao consultarmos os sites dos saraus aqui citados com a programacdo dos
eventos, identificarmos diversos pontos da cidade (e do pais) em que ha a presenca da
poesia e percebemos também que os eventos mesclam estilos, idades e perfis de
apreciadores e autores desse género literario, reiterando que poetas consagrados,
publicados e anbnimos transitam e convivem em diversos territorios em que acontecem
0s eventos e movimentos coletivos de leitura de poemas.

Um dos indicios de que a poesia pulsa em distintos territérios é a consolidacéo
da Festa Literaria Internacional das UPP, a FLUPP, idealizada por membros da

Universidade das Quebradas'?, que vem acontecendo, desde 2012, em favelas onde

11 www.apperj.com.br — acesso em 05/06/2016

120 Laboratério de Tecnologias Sociais Universidade das Quebradas é uma experiéncia académica na
area da cultura que pretende consolidar um ambiente de troca entre saberes e praticas de criacdo e
producdo de conhecimento, articulando experiéncias culturais e intelectuais produzidas dentro e fora da
academia. Este projeto pretende ser de duas vias: para as comunidades que estdo produzindo cultura mas
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foram implementadas as Unidades de Policia Pacificadoras (UPP), com a ideia de
aproximar a arte, em especial a literatura, das comunidades de periferia. A programacao
conta com a participacdo de renomados convidados nacionais e internacionais, além de
abrir espaco para novos escritores e literatura marginal, sendo a poesia e a participagdo
de poetas um ponto forte da festa literaria. Ao fazerem alusdo a Festa Literaria
Internacional de Paraty, a FLIP — que, pelo perfil elitizado devido aos altos custos das
palestras dos autores participantes, ndo inclui a diversidade social — 0s organizadores
propbem que a literatura possa transitar em diferentes esferas, independente das
condi¢des econbmicas ou do contexto sociocultural, pois a arte literaria pode e deve
estar em toda a parte, promovendo reflexdes e inferéncias, além de revelar novos
talentos nas letras que, em geral, € um campo do saber legitimado pela e para a elite
que, pela facilidade e possibilidade de acesso aos bens culturais, estdo sempre mais
préximos de autores e producdes literarias. Nesse sentido, a FLUPP enfatiza e divulga a
forca da literatura nas periferias e reforca a ideia de que estes territorios estdo para além
da violéncia, pois € um lugar onde ha pessoas pensando, discutindo politica, escrevendo
literatura, publicando em verso e prosa, por isso 0 nome: FLUPP Pensa. O projeto da
Festa Literaria Internacional das UPP surgiu do Sarau das Quebradas que acontece uma
vez ao més, com performances, musica e poesia dos quebradeiros, sempre apos as
mesas de debate do Territério das Quebradas — momento em que o0s quebradeiros,
organizados em mesas teméticas, conceituam e debatem a cultura da periferia. O
Laboratdrio de Tecnologias Sociais Universidade das Quebradas pretende atender a essa
demanda que hoje se torna urgente em funcdo do atual impacto do desenvolvimento da
cultura das periferias e dos recursos gerados pelas novas plataformas digitais.
Compreendemos que, apesar de existir ainda uma “profunda brecha entre a
obsessiva presenca da revolucgdo eletrdnica nos discursos e a realidade das préaticas de
leitura”, como afirma Chartier (2010, p. 63), devemos concordar com a pesquisadora
Cristiane Costa *(UFRJ), que o desenvolvimento de determinadas tecnologias permite
que, hoje, o uso de computadores, smartphones e tablets estejam “mudando ndo sé

nossa maneira de ler como a de escrever. Novas possibilidades expressivas vém sendo

ndo tém acesso a producdo intelectual das Universidades, também para a comunidade académica que
denuncia caréncia similar em relacdo ao acesso a outros saberes e formagfes culturais fora da
Universidade. http://www.universidadedasquebradas.pacc.ufrj.br/o-projeto-2/acesso em 05/06/2016

13 http://zonadigital.pacc.ufrj.br/coletivo-literatura-expandida/acesso em 05/06/2015
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abertas a partir da criacdo e popularizacdo de ferramentas narrativas voltadas para o
meio digital” e tais ferramentas geram novas modalidades de construgdo, publicacdo e
recepcdo dos textos — o que inclui a poesia. Ainda sobre a questdo da poesia na era
digital, vale acrescentar, aqui, consideracdes de Goldesmith citadas por Perloff (2013,
p.95) em O Génio Original: poesia por outros meios no novo século: “Tudo que
Pignatari dizia parecia prever o funcionamento da internet (...) 0 envio, o conteudo, a
interface, a distribuicdo, as caracteristicas multimidia, s6 para citar alguns elementos”.
Para compreender um pouco mais sobre essa nova modalidade da poesia, em que
interfaces e interatividade sdo marcas decisivas no processo de producdo poetica,
podemos recorrer a pesquisa de Jorge Luiz Antdnio (2001), que em sua tese de
doutoramento na PUC.SP discute os aspectos da poesia digital. Destaco alguns que

parecem pertinentes para essa discussao.

(...)A questdo da palavra, aqui vista como palavra-poesia, em sua relagdo com a imagem, merece
outra reflex@o e detalhamento, agora j& ao nivel do contexto eletronico-digital. Vamos imaginar
um computador, uma linguagem informéatica e uma tela do monitor. Nesse computador, um
editor de imagens, um operador com experiéncia literaria e conhecedor tanto da linguagem
informatica (um poeta-operador) como da linguagem literaria (artista da palavra). Na tela do
microcomputador, a possibilidade variada de registro na dimensdo virtual e seus sucedaneos
mais limitados (copia em papel, em disquete, via internet, cd-rom, etc.). E o poeta da palavra se
tornando operador virtual da palavra. A palavra deixa de ser linguagem verbal e amplia seus
horizontes, suas delimitacdes, para tornar-se texto verbal, sonoro, visual, audiovisual, digital, em
outro contexto. Ou seja, "poder langcar mdo de recursos que sé o computador possibilita, como a
estrutura em aberto do poema, a navegacdo ndo-linear ao longo do texto e a participacdo
interativa do leitor. Neste caso, o poema deve ser distribuido diretamente por meios digitais,
como disquetes e CD-ROMSs, ou entdo deve ser acessado eletronicamente, por intermédio das
redes telematicas (Internet, por exemplo)." (Machado 1998: 16). Trata-se de uma tentativa de
equilibrio entre o conhecimento técnico da informética e o da literatura, mas com uma énfase na
criatividade, na elaboragdo de uma outra linguagem que une a maquina e o sentimento humano.
A interface. A interatividade.

A interferéncia da internet na producdo poética parece, também, superar as
possibilidades de escrita, atingindo sua difusdo especialmente entre 0s mais jovens,
sempre plugados, conectados na rede; espaco onde se tecem outras relacdes para além
das virtuais, ja que os organizadores dos eventos de poesia, via redes sociais, divulgam
a programacdo, articulam encontros entre grupos distintos, onde 0s poetas e
apreciadores frequentadores dos saraus se comunicam, onde compartilham textos de
poetas preferidos ou poemas autorais, videos de performances poéticas, lancamentos de
livros, divulgacdo das producdes via blogs ou e-books, enfim, uma gama de
possibilidades nesse sentido se desdobra no espacgo virtual, onde, basicamente, a maioria

dos jovens estéo inseridos.
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No entanto, ainda que reconhecamos a forca da internet sobre as produgdes
poéticas contemporaneas, ndo podemos deixar de reiterar que a poesia pulsa no corpo e
na voz de quem a Ié, ouve, interpreta, como alerta Zumthor (2010). Os inUmeros
eventos cariocas de poesia ilustram esses dois pontos, como, por exemplo, o “Corujao
da Poesia”!* — vigilia semanal de poesia, musica e leitura no Rio de Janeiro, desde 2005
—, que alimenta, permanentemente, sua pagina na internet com videos e fotos dos poetas
e demais participantes, dizendo ou lendo seus poemas e poemas de poetas consagrados.
Os encontros com entrada franca e microfone aberto relinem pessoas de varias idades e
vertentes sociais; encontros onde ha tempo-espaco para a comunhdo poética e também
para afetos tecidos ao longo de mais de uma década de militancia poética liderada por
Jodo Luiz de Souza, professor de literatura formado pela UFF e assessor cultural da
Universo — Universidade Salgado de Oliveira, localizada em Niterdi — empresa que
apoia 0 Corujdo da Poesia. O movimento Corujdo da poesia teve inicio na extinta
Livraria Letras Expressfes do Leblon, onde alguns poetas, musicos e amantes da poesia
se reuniam no Café Antbnio Torres para ler e dizer poemas, ao longo da madrugada.
Inicialmente, éramos poucos amigos reunidos no Café — tenho imenso orgulho de fazer
parte do grupo de corujas fundadores, como somos chamados pelo “Jodo do Corujao” —,
mas 0 movimento foi ganhando forca, sendo oficializado como evento semanal na
livraria que o abrigou cerca de oito anos, tornando-se ponto de encontro de muitos
artistas da musica e da literatura, consagrados e iniciantes, assim como de leitores e
amantes da poesia de distintas esferas sociais. Apos a livraria ter sido fechada, o evento
seguiu itinerante por varios bairros e locais na zona sul do Rio de Janeiro e, atualmente,
acontece no Cine Joia, em Copacabana. O curador do sarau, ao longo desses anos,
estendeu mais dois bracos do Corujdo: um em Niteroi, outro em Sdo Gongalo, ambos
quinzenalmente. Jodo Luiz de Souza, com a permanente parceria dos participantes do
Corujdo da Poesia, para além de compartilhar leituras literarias, compartilham outras
vivéncias, lutas e projetos sociais, como o “Libertacdo de Livros”, que vem a ser
doagdes de obras literarias, participagdo em outros eventos da cidade vinculados a
leitura e outras expressdes artisticas em escolas, presidios, pracas. Destacamos a
importancia do Corujdo da Poesia, pois vem a ser 0 sarau em que 0S sujeitos dessa
pesquisa sdo participantes atuantes, tanto em Niteréi como em S8o Gongalo. Outro

evento que vale ser mencionado ¢ o “Mano a Mano com poesia”, capitaneado pelo

14 https://corujaodapoesia.com/ acesso em 05/06/2016
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poeta Mano Melo durante trés anos na Casa da Gavea, atualmente em um estudio de
masica no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro, que, para além de um sarau com
poetas convidados é também a gravacdo de um programa de radio mensal na Roquete
Pinto 94.1 FM. Importante também citar o CEP 20.000% (Centro de Experimentagio
Poética), um dos maiores movimentos de poesia no Rio de Janeiro, que acontece ha 26
anos, e é liderado pelo poeta Chacal no Centro Cultural Sérgio Porto, Humaita, onde
ocorre intensa troca de experiéncias dos mais variados estilos com a participacdo de
grandes nomes da arte carioca e brasileira e também de artistas desconhecidos e que
estdo comecando sua trajetoria na musica e na poesia. O evento €, sem ddvida, um dos
grandes palcos vanguardistas da cidade, com apresentagdes de musica, poesia
performatica, declamacdes literarias, entre outras atracGes. E como a presenca da poesia
extrapola a zona sul carioca, acontecem saraus também em algumas comunidades como
a Rocinha, onde durante dez anos, um sabado por més, pulsou o Sarau Letras da Favela,
enquanto esteve aberta ao publico a Biblioteca Parque naquela comunidade; atualmente,
0 Sarau Letras da Favela acontece em bares da Rocinha. Na Cidade de Deus, h& quatro
anos, o Poesia na Esquina movimenta diversos locais dentro da comunidade, pois o
evento € itinerante. Ambos, saraus liderados e frequentados por pessoas das
comunidades que promovem um forte movimento artistico-cultural nas periferias.
Importante ressaltar a resisténcia dos idealizadores e realizadores desses saraus que,
mesmo sem um lugar fixo, seguem buscando espacos para promové-los, ndo permitindo
que ocorra a extin¢do dos eventos, assim como a ideia de que a poesia deve permanecer
pulsando na cidade.

Encerrando a lista, 0 Sarau do Escritério, com inicio em 2013, ano marcado por
manifestacdes populares que inspiraram a realizacdo do evento, que acontece no
coracdo da Lapa, bairro caracterizado pela diversidade cultural, efervescéncia noturna e
tradicdo boémia. O evento busca “apostar no resgate da memoria afetiva da regido
central do Rio por meio das figuras folcléricas que compdem esse cenario. Ndo faz
sentido disputar o imaginério da rua sem que os protagonistas estejam envolvidos” —
explica Alex Teixeira, um dos organizadores do Sarau. O coletivo Mufa Producdes®®,
que organiza o Sarau do Escritorio, dedicou-se, entre 2015 e 2016, a mapear 0s saraus

do Rio de Janeiro que revelam nimeros surpreendentes e consideragcdes interessantes a

15 http://umahistoriaamargem.blogspot.com.br/p/cep-20000.html /acesso em 05/06/2016

16 http://mufaproducoes.com/mapeamento-de-saraus-rj/ / acesso em 05/-6/2016
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respeito das caracteristicas dos saraus que acontecem na cidade. De acordo com o

levantamento®’, como pode ser conferido no mapa da pagina a seguir:

O Rio tem 133 saraus, nimero superior ao de Sdo Paulo, que tem 130 e tradicdo neste tipo de
evento. A regido que tem maior concentracdo deste tipo de evento é a Zona Norte, com 28
saraus; a Zona Sul e o Centro aparecem em segundo lugar, com 27 encontros de poesia cada; a
Baixada Fluminense tem 21; a Zona Oeste, 13; e o Leste Fluminense tem sete saraus fixos.
Saraus itinerantes sdo oito, e on-line, dois.

17 http://oglobo.globo.com/cultura/musica/sarau-do-escritorio-lanca-mapa-de-saraus-do-rio-
1809607 1#ixzz4AknlIW7VM- acesso em 05/06/2016
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Feito o desenho dos saraus mapeados no Rio de Janeiro, vale sublinhar que Sao
Paulo tem tradicdo nesse tipo de evento, como ressalta a pesquisa da Mufa Producoes,
sendo o Sarau da COOPERIFA (Cooperativa Cultural da Periferia) — idealizado e
produzido pelo poeta Sérgio Vaz —, que ocorre desde a década de 1980, o marco para 0s
surgimentos dos Saraus de Periferia que se espalham pelo Brasil. Segundo Oliveira
(2016, p. 76),

0 Sarau Cooperifa ¢é realizado a quartas-feiras, a partir das sete horas da noite. Essa forma de
organizacdo encerra uma estética reivindicatdria. O bar é, como, inlimeras vezes, relatado por Sérgio
Vaz, um dos principais espacos publicos das regiGes mais pobres, disputando com as igrejas, as
escolas e 0s postos de salde. O bar é entdo ressignificado como um centro cultural que redne escritas
e expressdes artisticas dos préprios moradores. Um espago para recobrar a voz encerrada no siléncio
do dever a cumprir em que se gasta o dia e o dinheiro a receber. (...) O sarau relne a experiéncia
escrita e a recitagdo dessa palavra através das performances individuais frente a uma plateia
composta, em sua maioria, por pessoas que em algum momento também se apresentara. A divisao
entre palco e plateia tende a se dissolver, pois se mantém entre 0s minutos fugazes em que 0s papéis
se invertem. O espaco tem como valor a igualdade frente a divisdo que estrutura na cena. O sarau é
composto por aqueles que em principio ndo escreveriam, nao leriam ou se o fazem, reproduziriam de
forma tosca o que se entende por literatura. Os versos ndo falam apenas das injusticas e dissabores,
mas fragmentos de vida ditos por pessoas de diferentes géneros e idades.

O poeta regente do Sarau Cooperifa, ao contar como nasceu a historia da poesia na
periferia paulista, mescla referéncias da literatura considerada erudita para falar de
como ela passeia entre as camadas populares, promovendo a circularidade entre o

erudito e o popular, apontada por Chartier (1990).

A literatura é dama triste que atravessa a rua sem olhar para os pedintes, famintos por conhecimento,
que se amontoam nas calcadas frias da senzala moderna chamada periferia. / Frequenta os casardes,
bibliotecas inacessiveis ao olho nu e prateleiras de livrarias que criangas ndo alcangam com 0s pés
descalcos. / Dentro do livro ou sob o carcere do privilégio, ela se deita com Victor Hugo, mas nao
com os Miserdveis. / Beija a boca de Dante, mas ndo desce até o inferno. / Faz sexo com Cervantes e
ri da cara do Quixote. / E triste, mas A rosa do povo ndo floresce no jardim plantado por Drummond./
Quanto a nds, Capitdes da areia e amados por Jorge, / ndo restou outra alternativa a ndo ser criar o
nosso préprio espaco para a morada da poesia. / Assim nasceu o sarau da Cooperifa. (...)
transformamos o boteco do Zé Batiddo num grande centro cultural. / Agora, todas as quartas-feiras,
guerreiros e guerreiras de todos os lados e de todas as quebradas vem comungar o pao da sabedoria
que € repartido em partes iguais, entre velhos e novos poetas sob a bencdo da comunidade./
Professores, metalGrgicos, donas de casa, taxistas, vigilantes, bancarios, desempregados,
aposentados, mecanicos, estudantes, jornalistas, advogados, entre outros, exercem a sua cidadania
através da poesia. / Muita gente que nunca havia lido um livro, nunca tinha assistido uma peca de
teatro, ou que nunca tinha feito um poema, comecou, a partir desse instante, a se interessar por arte e
cultura. / O Sarau Cooperifa é nosso quilombo cultural (VAZ, 2010, p.12)

Muitas das caracteristicas do Sarau Cooperifa apontadas pelo pesquisador Oliveira
interessa a esta pesquisa, pois, além do poeta Sérgio Vaz ser uma importante referéncia
da poesia periférica para alguns dos sujeitos aqui pesquisados, 0 evento traz aspectos

importantes para se pensar a circulagdo da poesia na periferia, onde, em principio, ndo
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haveria espaco para essa linguagem artistica. Ainda que a poesia periférica traga
especificidades que a tornam distinta da poesia canbnica, h4 que se considerar sua
existéncia e sua forca nos territorios onde ha vozes encerradas no siléncio “do dever a
cumprir” — algo que, de certa maneira, dialoga com as analises feitas no quinto capitulo

desta tese.

Ao retomarmos as questdes iniciais — Onde circula a poesia?; Transita a poesia em
diferentes espacos geogréficos e sociais? —, podemos afirmar que a poesia pulsa pelas
cidades, irrigando artérias poéticas, arrastando vozes em alaridos, transitando em
diferentes espacos geogréaficos e revelando a polifonia social arraigada nos textos, no
corpo e na voz da sociedade, tomando as pracas, as ruas, 0S morros, 0s becos, bares,
esquinas, favelas... demonstrando, como versa Gullar (2004, p.337), que ela

beija
nos olhos os que ganham mal
embala no colo

o0s que tém sede de felicidade e de justica
e promete incendiar o pais.
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V . Capitulo IV

Territorios “improvaveis” para a poesia: escolhas e percursos metodologicos

As lentes de Bakhtin ajudam na compreensédo do sujeito como agente social, pois
para o filésofo o sujeito ndo se sobrepde ao sdcio-histérico e nem mesmo esta
submetido a ele, mas sim é mediador entre a realidade dada do mundo e suas possiveis
significacbes que se concretizam através da e na linguagem. Situado historicamente, “o
sujeito ndo é como fantoche das relagdes sociais, mas (..) agente, um organizador de
discursos, responsavel pelos seus atos ¢ responsivo ao outro” (Sobral, 2007, p.24). O
conceito bakhtiniano de polifonia evoca a multiplicidade de vozes que emanam dos
sujeitos pesquisados, ou seja, a multiplicidade de vozes da vida social, cultural e
ideoldgica representada por sujeitos. Dessa forma, os estudos bakhtinianos mostram-se
significativos para a compreensdo das tensOes discursivas existentes nos diferentes
grupos e espacos sociais. Ou seja, por meio de uma pesquisa qualitativa com sujeitos de
uma determinada esfera social, feita com rigor cientifico, a luz de teéricos que possam
dar uma consistente sustentacdo para a construcdo e analise do material empirico, é
possivel, compreender algumas questdes que se repetem numa dimensdo social mais
ampla. A respeito dessa logica bakhtiniana, Sobral (2005, p.25) esclarece que “a énfase
no aspecto situado e irrepetivel dos atos ndo nega os elementos repetiveis, constantes,
da estrutura processual dos atos humanos, base da possibilidade de generalizacdo a
partir do especifico”.

Para esta tese, Bakhtin (2003) também traz outra uma importante contribuicéo
ao conceituar géneros do discurso e classifica-los em géneros primarios e géneros
secundarios. O autor esclarece que 0s géneros primarios estdo ligados a comunicacgéo
verbal espontdnea e os secundarios estdo ligados a comunicacdo cultural mais
complexa, incluindo a producéo literaria. Bakhtin considera que ha uma interrelagéo
entre esses géneros primarios e secundarios, provocando uma circularidade que
estabelece relagdes entre ideologias e visdes de mundo. Ao afirmar que “os enunciados
e seus tipos, isto €, 0s géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a historia
da sociedade e a historia da linguagem”, Bakhtin (2003, p.268) sublinha a importancia

da relacdo entre os discursos produzidos a partir do entrelacamento dos géneros

79



primarios e secundarios e, sobretudo, enfatiza o quanto estdo imbricadas linguagem e
historia; ou seja, entender as relagcdes estabelecidas no tempo e espaco passa pela
compreensdo dos discursos produzidos, e em toda sua carga ideoldgica, nas
diversificadas esferas de atividade. De acordo com Amorim (2006), ser sustentado pelo
referencial tedrico bakhtiniano é estar atento, acima de tudo, as tensdes reveladas pelas
muitas vozes protagonistas no campo pesquisado.

O conceito de exotopia, outro importante ponto na teoria do filésofo russo,
configura-se referéncia estrutural na trajetdria metodologica desta pesquisa, ja que o
movimento exotdpico concede lentes que, por vezes, aproximam, em outras distanciam
o olhar do pesquisador de seu outro, de modo que na tentativa de buscar o excedente de
visdo que s6 a quem esta de fora é dado ver, é possivel ver do lugar do outro e, depois,
retornar ao seu lugar, interpretando o vivido pelo outro de maneira responsavel e
responsiva. Ao contemplar o outro, entrando em empatia com ele, vejo-o em seu todo,
vejo com seus olhos, vejo 0 mundo do seu lugar; ao retornar ao meu lugar embebido de
seu universo, tendo capturado o excedente de visdo, posso dar acabamento ao vivido a
partir da minha leitura e interpretacdo. Nesse sentido, 0 movimento exotopico torna-se

fundamental no processo desta pesquisa, ja que

0 excedente de minha visdo em rela¢do ao outro individuo condiciona certa esfera de ativismo

exclusivo, isto é, um conjunto daquelas agdes internas ou externas que s6 eu posso praticar em

relacdo ao outro, a quem elas sdo inacessiveis no lugar que ele ocupa fora de mim, tais acBes
completam o outro justamente naqueles elementos em que ele ndo pode completar-se

(BAKHTIN, 2003, p.22).

Bakhtin, ao ajudar a olhar o outro, ensina também que ndo ha neutralidade no
discurso produzido no processo de pesquisa, ja que o acabamento é dado a partir do
olhar do pesquisador e, por isso, a opacidade desse discurso; em contrapartida, o
pesquisador ndo esta isento de ser afetado pelo outro pesquisado, ja que este também o
constituira como pesquisador. Ao olhar o outro também sou tomado pelo que o outro
vé, e ao voltar ao meu lugar, também estarei alterado pelo que vi. Portanto, uma
pesquisa em ciéncias humanas € sempre uma pesquisa sobre o0 homem, seu tempo e sua
cultura.

Para dialogar com a teoria bakhtinana trago o sociologo Bernard Lahire (2004,
2006) que parece ser consonante com Bakhtin em relacdo a linguagem e a alteridade na

formacao dos sujeitos e da sociedade ao afirmar que:

a consciéncia de qualquer ser social s6 se forma e adquire existéncia através das multiplas
relagdes que ele estabelece, no mundo, com o outro.(...) O homem é social de parte a parte, do
principio e por constitui¢do: porque é um ser em relagdo e um ser com linguagem. (...) Todas as

80



metaforas que podem ser utilizadas para evocar a interdependéncia dos seres sociais continuam
sempre impotentes para criar a imagem de seres sociais constituidos na e pela interdependéncia.
(LAHIRE, 2004, p.349-350)

Ao tomar linguagem e alteridade como ponto de interseccdo entre os dois
autores, elejo-os como uns dos referenciais tedrico-metodoldgico nesta tese que visou
uma imersdo no campo para a compreensdo das relagdes estabelecidas entre jovens em
espacos de socializagdo que tenham a literatura como fio condutor. Enquanto Bakthin
instiga na procura da polifonia inscrita nos discursos sociais, Lahire leva a pensar sobre
coletividades e singularidades no contexto social por meio de uma “escritura
sociologica” que traz o perfil como género cientifico, livremente inspirado no género

literario, para o estudo de singularidades. Em sua concepcao:

os retratos individuais nuancados (...) permitem revelar casos concretos de varia¢@es, fornecendo
descricOes detalhadas e circunstanciadas de praticas e de preferéncias, mas também de auséncias
de praticas e aversdes. (...) Cada retrato € um misto de descri¢les e de interpretacdes que se
esforcam principalmente por trazer & luz as condi¢des de producdo das consonancias ou das
dissonancias constatadas. (LAHIRE, 2006, p. 179)

Ao eleger neste projeto os “perfis culturais em retratos” como metodologia de
pesquisa, serdo considerados alguns elementos propostos por Lahire (2006, p.219-220)
na constituicdo dos perfis culturais individuais: a) socializacdo cultural exercida pelo
meio social de origem; b) socializagdo cultural exercida por diversas instituicoes
sociais; c) socializacdo escolar; d) socializagdo cultural entre amigos; €) momento no
ciclo de vida do sujeito pesquisado. Para esta tese justifica-se tal escolha porque Lahire
(2004), ao pesquisar casos de sucesso escolar em meios populares por meio de perfis,
suscita uma reflexdo sobre a probabilidade de sujeitos de esferas sociais
desprivilegiadas serem capazes de quebrar a légica do habitus®® e capital cultura®®
propostos por Pierre Bourdieu (1998); reflexdo preciosa para esta pesquisa que pretende
analisar e compreender a presenca e apropriacao da leitura literaria em contextos sociais

desfavoraveis.

18 «“Habitus representa a inércia do grupo, depositada em cada organismo sob a forma de esquemas de
percepcdo, apreciacdo e acdo que tendem, com mais firmeza do que todas as normas explicitas, a
assegurar a conformidade das préaticas para além das geracGes. O habitus (...) funciona como o suporte
material da meméria coletiva: instrumento de um grupo, tende a reproduzir nos sucessores o que foi
adquirido pelos predecessores, ou simplesmente os predecessores nos sucessores (Bourdieu, 1998, p112-
113)

19 Para Bourdieu, “ a acumulagdo do capital cultural desde a mais tenra infancia — pressuposto de uma
apropriacédo rapida e sem esforgo de todo tipo de capacidades Uteis — s6 ocorre sem demora ou perda de
tempo, naquelas familias possuidoras de um capital cultural tdo sdlido que fazem com que o periodo de
socializagdo seja, a0 mesmo tempo, acumulagdo. Por consequéncia, a transmissdo do capital cultural ¢,
sem divida, a mais dissimulada forma de transmissdo hereditaria de capital” (1997, p.86).
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Ao cunhar os conceitos de “habitus” e “capital cultural”, Bourdieu defende que
as disposicdes inscritas no sujeito a partir de sua classe social aliada a sua heranca
cultural podem determinar seu sucesso ou fracasso na vida escolar e, consequentemente,
na disputa por espaco no mercado de trabalho ou na producdo intelectual, cultural e
artistica. Apesar de serem conceitos amplamente disseminados e discutidos entre
sociologos e educadores para se pensar 0s entraves encontrados no processo de
desenvolvimento educacional no Brasil, sem querer negar a importancia da relevante
contribuicdo bourdieusiana a sociologia e a educacédo, cabe uma problematizacdo dessa
visdo como um caminho Unico para justificar e/ou debater as desigualdades, sejam
econOmicas ou culturais. Se considerarmos somente os conceitos de “habitus” e “capital
cultural” de Bourdieu para analisarmos as desigualdades de oportunidades para criangas
e jovens brasileiros corremos o risco de olhar com bastante pessimismo e descrenca
para o futuro da nossa sociedade, considerando que esta € severamente marcada por
desigualdades no processo de distribui¢do dos capitais econémico e cultural.

Em contraponto ao constructo bourdiesiano, Lahire (2004) problematiza o
conceito de ‘“habitus” e, sobretudo, a visdo de disposicdes em que o passado
incorporado pelos individuos é visto como determinante no fracasso ou sucesso dos
sujeitos; nessa problematizacdo, o0 pesquisador argumenta sobre o fato de as
“disposi¢des” serem construidas nas interrelagdes € ndo estarem encarceradas em uma
heranca cultural, como propde o autor de “O poder simbdlico”. Sua analise acurada dos
perfis socioldgicos revelam casos de sucesso escolar nos meios populares e contraria a
premissa de que os individuos de espagos segregados e grupos sociais desprivilegiados
tendem a ndo obter sucesso, apresentando assim “as razdes do improvavel”?°. Em sua
pesquisa, evidencia que as disposicbes sdo histdricas, portanto construidas, e, por isso,
podem ser enfraquecidas ou reforcadas nas relacdes sociais.

Ao enfocar a linguagem e as interrelacbes como caracteristicas constituintes do
humano, Lahire confirma a aproximacgdo de suas ideias as do filésofo russo Bakhtin
guando este afirma que € na interacdo verbal que a linguagem se constitui e constitui o
outro, e nessa relacdo com o outro os discursos séo ressignificados e potencializados.

Na concepcdo bakhtiniana, os feixes de sentidos se constroem e dialogam, instaurando-

20 AHIRE, Bernard. Sucesso escolar nos meios populares — as razdes do improvavel. Sdo Paulo:
Atica, 2004.
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se como signos ideoldgicos pela linguagem, na linguagem e com a linguagem. Para
Bakhtin, a linguagem materializa a ideia de grupo social e corporifica ideologias,
inclusive por meio do sujeito produtor de discurso artistico, j& que em sua condicao
polifénica, a literatura traz diversas vozes e inscricdes sociais. Em Estética da Criacao
Verbal, Bakhtin afirma que “o estilo artistico ndo trabalha com palavras, mas com
elementos do mundo, com valores do mundo e da vida” (BAKHTIN, 2003, p.180) e
também que a literatura inclui as dimens@es cognitiva, ética e estética da linguagem,
envolvendo conhecimento, arte e vida. Nessa perspectiva tedrica, a literatura configura-
se como um caminho dialdgico a ser trilhado nas relacBes estabelecidas em diferentes
esferas sociais e, portanto, merece ser compartilhada e vivenciada por diferentes classes,
incluindo as camadas populares, pois nela estdo inscritos valores éticos e estéticos que
nos libertam do caos e nos humanizam, como nos ensina Candido, para quem a
literatura ¢ também “um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de
focalizar as situacGes de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a
servidao, a mutilagdo espiritual” (CANDIDO,1995, p.256).

Como a ldgica bourdiesiana sobre disposicdes leva a crer que as camadas pobres
da populacdo ndo teriam disposicdes para a leitura literaria — ja que para isso deveriam
ser herdeiras — e, possivelmente, ndo estariam vinculadas a experiéncias estéticas
advindas dessa producdo artistica. O que Lahire apresenta, em suma, é a possibilidade
de os sujeitos das camadas populares, por meio de sua historia construida nas relacdes
sociais, ascenderem culturalmente sem, necessariamente, serem herdeiros de um capital
cultural, como propde Bourdieu. Para o autor, “mesmo aqueles que ndo foram
estimulados por seu meio familiar a praticar atividades culturais tém chances de viver
em contextos culturalmente mais favoraveis durante sua vida adulta, e que, para eles,
nem tudo se definiu na infancia” (LAHIRE, 2006 ,p.403).

Nesse sentido, as pesquisas de Lahire ajudam a pensar sobre a possibilidade de
acesso a leitura literaria por parte das camadas populares, assim como a sensibilizacéo e
formagdo de comunidades leitoras, onde haja uma rede de leitores-interlocutores,
alterando, dessa forma, logicas ancestrais que excluem as minorias de espagos e
experiéncias com e para leitores. Nessa perspectiva, discutir o direito a literatura como
bem incompressivel na seara de desigualdades de oportunidades no Brasil torna-se
pauta significativa, pois como anuncia Paulino:

as motivagdes para a leitura literéria teriam de ultrapassar o contexto de urgéncia e ser encaradas
em nivel cultural mais amplo que o escolar, para que se relacionem a cidadania critica e criativa,
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a vida social, ao cotidiano, tornando-se um letramento literario de fato, ao compor a vida
cotidiana da maioria dos individuos (PAULINO, 2008, p. 65).

Ao concordar com Paulino sobre a relevancia da préatica da leitura literaria para
além da esfera escolar e de sua urgéncia, considero a concepcao de letramento literario
relevante para a discussdo proposta neste trabalho e, portanto, trago consideracdes de
Street (1993), Soares (2010), Rojo (2009), Cosson (2014), Corsino (2010) e Colomer
(2007), a serem somadas as de Paulino (2008), para sustentar a concepgdo deste
conceito assumida neste trabalho.

Street (1993), ao discutir alguns contrapontos entre “letramento autdbnomo” e
“letramento ideoldgico” provoca uma reflexdo importante sobre as diferentes faces do
termo em questdo: o letramento. Em sua concepc¢éo, o letramento autbnomo vem a ser
aquele legitimado pela escola, o qual teria a pretensdo de ser o responsavel por uma
mobilidade intelectual, cultural e social, ja que instrumentalizaria 0s sujeitos para o
desenvolvimento de niveis de habilidades mais elevadas, o que, por sua vez, garantiria
seu avanco socio-econémico e cultural. Para Street (1993, p.5-7), o enfoque autbnomo
vé o letramento “em termos técnicos, tratando-0 como independente do contexto social,
uma variavel autbnoma cujas consequéncias para a sociedade e a cogni¢do sdo
derivadas de sua natureza intrinseca”, j4& o enfoque ideoldgico “vé€ as praticas de
letramento como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais associadas a leitura e
a escrita em diferentes contextos”. Ou seja, o enfoque ideologico defende que ha
diferentes préticas de letramentos, em diferentes contextos sociais, que podem variar de
acordo com o tempo e com as culturas e que, consequentemente, sdo diferentemente
valorizadas, concedendo poderes diversos aos participantes dessa pratica.

Soares (2010), apoiada na reflexdo de Street, defende as versdes fraca e forte do
conceito de letramento, que estariam ligadas ao enfoque autbnomo e ideoldgico,
respectivamente. Nesse sentido, a versdo fraca estaria ligada aquela que entende o
letramento como apenas uma instrumentalizagdo da sociedade as necessidades e
exigéncias sociais do uso da leitura e da escrita, limitando-se ao uso funcional da lingua
escrita. Em contrapartida, na versdo forte abordada pela autora, que se aproxima do

enfoque ideoldgico de Street, o letramento:

ndo pode ser considerado um instrumento neutro a ser usado nas préticas sociais quando exigido,
mas é essencialmente um conjunto de praticas socialmente construidas que envolvem a leitura e
a escrita, geradas por processos sociais mais amplos, e responsaveis por reforcar ou questionar
valores, tradi¢cBes e formas de distribuicdo de poder presentes no contextos sociais (SOARES,
2010, p.75).
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Entrelacada a concepcdo de Street e Soares, Rojo traz sua abordagem
multicultural do letramento, denominando-o “letramentos multiplos, multiletramentos
ou transletramentos”, argumentando que diferentes culturas, nas diversas esferas t€ém
discursos e praticas de letramento diferenciadas e, por isso mesmo, merecem estar em
espacos coletivos, onde possam conviver com a cultura valorizada, considerada erudita.
A autora ainda argumenta que dar espaco e voz a esses letramentos € um possivel
caminho para “criar coligacdes contra-hegemonicas” e * translocalizar lutas locais”.

Colomer (2009,p.154), apoiada na teoria de polissistemas de Even-Zohar,
sublinha a tensdo existente entre arte culta e arte popular, afirmando que o sistema
literario ¢ “baseado na confrontagdo permanente de modelos que convivem e
estabelecem tensGes entre o centro e a periferia (nos termos de Lotman), entre o centro e
os distintos graus de periferia culta, entre a arte culta e a arte popular”. Cosson, também
apoiado em Even-Zohar, defende que ha “modos de existéncia da literatura” para além
dos céanones e que “a literatura deve ser vista como uma atividade que produz textos,
mas também produtores que usam esses textos para criar novos produtos e novas formas
de fazer literatura”; para o autor esse repertorio ¢ “construido, transformado, negociado
e mantido individual e socialmente por meio do que denominamos de letramento
literario” e:

ao tomar o letramento literario como processo, estamos tratando de um fendmeno dinamico, que
ndo se encerra em um saber ou préatica delimitada a um momento especifico. Por ser apropriagao,
permite que seja individualizado ao mesmo tempo em que demanda interagdo social, pois sO
podemos tornar préprio o que nos é alheio (COSSON,2014, p.25).

A visdo de Cosson a respeito do letramento literario, que por ser dialdgica se
aproxima da perspectiva bakhtiniana,, reitera a importancia do coletivo no processo de
apropriacdo da literatura, enfatizando ndo s6 a interacdo entre autor, leitor, texto e
contexto, como também a importancia de uma comunidade discursiva, onde configura-
se um sentido comunitario de leitura. Ao afirmar que “ler ¢ compartilhar os sentidos de
uma sociedade”, Cosson (2014, p. 39), entende a leitura como um circuito, como um
processo relacional que inclui a historia do leitor e sua comunidade interpretativa,
apoiando-se na pesquisa de Chartier (2011, p.238) que, ao discutir sobre praticas de
leitura e “comunidades interpretativas”, enfatiza as experiéncias individuais e
comunitarias enraizadas em determinados grupos que trazem nos gestos, habitos e
espacos inumeras possibilidades de interacGes, negociagdes de sentidos, ampliacdes de

repertorios e transformacgdes nos modos de ler.
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Para agregar as ideias de circuito de leitura de Cosson e comunidade
interpretativa de Chartier, trago também a referéncia dos estudos de Paul Zumthor
(2010) sobre o efeito da literatura como elemento amélgama em grupos sociais de
diferentes etnias para uma maior compreensdo da funcao da literatura na construcéo de
espacos e movimentos coletivos de leitura nas camadas populares. De acordo com
Zumthor (2010), filésofo que se debrucou sobre a tradicdo da oralidade poética de
povos de diferentes tempos, culturas e continentes, varias civilizagdes mantém a
tradicdo de dizer/cantar poemas ancestrais, garantindo, dessa forma, a coesao social e

moral do grupo. Segundo o autor,

E literatura, o que o publico — leitores ou ouvintes — recebe como tal, percebendo uma intengio

ndo exclusivamente pragmaética: o poema, com efeito (ou, de uma forma geral, o texto literario),

é sentido como a manifestacdo particular, em um dado tempo e um dado lugar, de um amplo

discurso constituindo globalmente um tropo dos discursos usuais proferidos no meio do grupo

social. (ZUMTHOR, 2010, p.39)

As pesquisas de Paul Zumthor (2003) acerca de comunidades ditas primitivas e a
sociedade medieval, em que a coletividade era tecida por meio de textos orais, fordo
mapa e bussola para o trabalho de campo desta pesquisa, em que 0s principais sujeitos
sdo jovens participantes de saraus literarios em espacos coletivos — onde o poema € 0
género discursivo central. Nesse contexto, o sarau configura-se como uma pratica de
leitura coletiva marcante e o poema ganha corpo na voz de quem o compartilha, o que
remete ao conceito de performance delineado por Zumthor — processo no qual ha uma
articulacdo “entre sujeito e objeto, entre Um e Outro”, pois a voz, fio que conduz o
poema ao publico, “interpela o sujeito, o constitui e nele imprime a cifra de uma
alteridade” (ZUMTHOR, 2010,p.15). A performance abordada por Zumthor suscita o
ato responsivo bakhtiniano, articulando ética e estética no processo de dizer e ouvir um
poema. Zumthor acentua ainda a importancia do poema compartilhado quando diz que a
“manifestacdo da poesia pela voz postula um acordo coletivo” (ZUMTHOR, 2010,
p.165) e que, por isso, “a poesia oral constitui, para um grupo cultural, um campo de
experimentacao de si, tornando possivel o controle do mundo” (2010, p. 181).

O culto a poesia manifesta-se em varias civilizagbes em diferentes tempos e
espacos, de variadas formas, tendo sua origem social no jogo (Huizinga, 2004) como
forma de divertimento e arte, compondo festivais e rituais, desde a Antiguidade. Em
Queiroz (2012), defendo que a poesia, devido a seus efeitos metaféricos, linguisticos e
estéticos e seu carater ladico e libertador, pode ser instrumento de luta e transformacéo

social, pois ela conecta coletividades através do circuito promovido por quem a cria,
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qguem a compartilha e quem a ouve/lé, instaurando elos, entrelacando experiéncias,
inaugurando linguagens. A existéncia de um poema requer uma circularidade que inicia-
se com a producéo, passando pela circulagdo/publicizagéo e leitura/recepgédo, chegando
a conservacao e repeticdo; ciclo que remonta a tradicdo oral da poesia em sociedades
ditas primitivas ou agrafas e que se repete na contemporaneidade em novas roupagens e
formatos, em diferentes esferas sociais, conectando jovens que se apropriam e alteram
dessa/essa milenar manifestacdo cultural: a arte de dizer/ler poemas. Concordo com
Osakabe (2008, p.49) quando diz que “a poesia produz no leitor, como qualquer outra
obra de arte, uma percepcdo nova sobre determinada experiéncia, ou constitui ela
propria uma experiéncia sempre renovada, como se guardasse sempre o frescor de sua
criacdo”, e ouso também acrescentar que essa experiéncia renovada ¢ também ludica e
provocadora para quem ouve e participa (com e como outro) de uma performance
poética. Em acordo com Ldpez (2011, p.60-61), entendo que “através da voz, o corpo
vive na linguagem, insiste nela. (...) Por isso a voz pertence a relagdo e ndo aos
individuos, e a0 modo como essa relacdo se determina num momento e num ambiente
particulares. A voz ¢ afeto ¢ circunstancia”. Na performance a voz corporifica 0 poema,
provocando uma conexao entre quem diz e quem ouve.

Ao compartilhar poemas em espacos coletivos de leitura, os sujeitos, dando voz
ao corpo, corpo a voz, voz e corpo ao texto, se colocam no mundo, ocupam tempo e
espaco, exercitam a alteridade, intercambiam experiéncias, vivenciam arte, se afetam e
afetam o outro, se alteram e compdem a historia. O emblemadtico ensaio “ O Narrador”,
de Benjamin (1994) denuncia que “a arte de narrar esta em vias de extingdo” e como
consequéncia “a faculdade de intercambiar experiéncias”, sintomas da modernidade que
dissolvem vinculos e tradi¢bes, apagando rastros e vestigios, ja que sem ouvinte e
narrador a experiéncia coletiva tende a se esvair, se dissolver no tempo e espaco, tirando
dos homens sua histdria. No entanto, ao denunciar o declinio da experiéncia humana
coletiva, questionando o valor de todo 0 nosso patrimonio cultural devido a pobreza de
experiéncias coletivas na era capitalista, o filosofo alemdo traz um novo conceito de
barbarie: a barbarie positiva. Ao indagar sobre o que o barbaro faria a partir dessa
pobreza de experiéncias, Benjamin conclui que esta nova barbérie “o impele a partir
para frente, a comecar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco”
(BENJAMIN, 1994, p. 116).

Ao compreender com Benjamin que, a partir do pouco, é possivel comegar algo

novo e construir novas possibilidades, percebo os saraus literarios como um espaco
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coletivo onde o compartilhar poemas pode se desdobrar em compartilhar experiéncias e
afetos, instaurando vinculos, reinstaurando algo ancestral e a0 mesmo tempo inaugural
entre aqueles que ali se colocam, devido ao sentimento de pertencimento e ao sentido de
coletividade que podem ser estabelecidos via literatura. Por crer na forca transformadora
da poesia compartilnada, ao caminhar por essas veredas na travessia da pesquisa,
busquei trazer a cena os jovens de camadas populares leitores/ouvintes/performers de
poemas.

Portanto, por se entrelacarem filosoficamente, as concepcdes e conceitos de
Mikhail Bakhtin, Bernard Lahire, Paul Zumthor e Walter Benjamin aqui apresentadas,
sustentam teoricamente o percurso no campo, assim como as analises tecidas a partir do

material construido ao longo da pesquisa.

4.1. Em busca de territérios: percursos, desvios e encontros na travessia da
pesquisa

O territério ndo é apenas o resultado da superposicdo de um conjunto de sistemas
naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo homem. O territério é o chao
e mais a populacéo, isto é, uma identidade, o fato e o sentimento de pertencer aquilo que
nos pertence. O territério é a base do trabalho, da resisténcia, das trocas materiais e
espirituais e da vida sobre as quais ele influi. Quando se fala em territério, deve-se, pois,
de logo, entender que estd se falando em territério usado, utilizado por uma dada
populagdo (SANTQOS, 2000, p.96).

Ao desenhar o projeto desta tese, foi minha intencdo pesquisar a presenca da
poesia em territorios pouco provaveis para a arte literéria, considerando que, devido a
contextos historicos (LAJOLO & ZILBERMAN, 2009), ao longo de muitos anos, o
acesso a literatura restringiu-se a uma pequena fatia da sociedade, compondo espacos
privados e/ ou coletivos elitizados, onde, em sua grande maioria, circulavam pessoas de
classes sociais abastadas e com substancial formagdo académica; ou seja, pequenos
grupos condecorados como intelectuais, fossem escritores ou ndo, compostos por
rapazes e mogas bem-nascidos no bergo da cultura letrada.

Esbogado o desenho da pesquisa, feito a partir do recorte que busca compreender
a relacdo dos jovens de camadas populares com a poesia e 0s eventos coletivos de
leitura literaria, na tentativa de trazer contrapontos para se pensar a questao da literatura
no campo da educacdo. Busquei identificar alguns territérios onde ocorrem encontros de
jovens que se apresentam lendo poemas, seja de autores selecionados por eles ou

poemas autorais. E ao tentar mapear tais territorios — que, nesta pesquisa, inspirada pelo
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trabalho de Lahire (2006), chamo de improvaveis — tenho como referéncia a concepgéo
de Milton Santos, compreendendo que territdrio ¢ “espaco vivido” e, consequentemente,
espaco socialmente construido pelos sujeitos sociais, suas acfes, suas interferéncias,
suas vozes, suas apropriacdes e interpretacdes do mundo que os abarca. Nesse contexto,
0 entendimento de territério, como Alves & Oliveira (2014, p.15), apoiados em Santos
(2000), o concebem, vem a ser o que “engloba a producdo humana em sentido mais
amplo, envolvendo as dimensdes da produgdo material da existéncia, circulacdo e
consumo, bem como as dimensdes subjetiva, simbolica, cultural, ética, moral, estética
etc”. Ao afirmar que “a constitui¢do social dos territérios se da através das relagdes que
os individuos e grupos humanos neles estabelecem”, os autores também reforcam que
essas relagdes somam “conflitos, interesses, convergéncias e relacdes de poder”
(ALVES & OLIVEIRA, 2014, p.16).

Como neste trabalho, o objetivo central é compreender como o0s
jovens/adolescentes encontram seus territérios via arte literaria, e também como
transitam nesses espacos coletivos de leitura, constituindo sua identidade através de
suas escolhas e acBes em determinados territérios, compreendo, uma vez mais com
Alves & Oliveira (2014, p.18), que:

Pensar o tema territorios e juventudes exige pensar a maneira como 0s jovens constroem e ddo
significados aos espacos, através dos locais que frequentam, dos estilos de vida, da producéo de
culturas juvenis, dos padrdes de consumo, das relacdes e da sociabilidade. Exige também pensar
de que forma os espacos vividos, construidos e (re)significados pelos jovens influenciam suas
escolhas e seus modos de vida .

No mundo contemporaneo, 0s jovens tém como caracteristica marcante a
capacidade de transitar em distintos territérios — seja por desejo de se lancar no mundo,
seja por interesses relacionados a arte ou a sexualidade em ebulicdo, seja pela
necessidade de lutar pela sobrevivéncia —. Com isso, estabelecem relagdes em e com
diferentes campos, fomentando e produzindo o que Sarlo (2013) denomina cultura
juvenil. Dessa maneira, 0s cenarios urbanos sao habitados e potencializados por
diversas culturas juvenis que formam um mosaico de escolhas e estilos marcados por
diferentes classes sociais e etnias que, por sua vez, sdo atravessadas por desigualdades,
questdes raciais e de género, implicando, assim, em distintos comportamentos, gostos
musicais e literarios, maneiras de se vestir, de se divertir, de se relacionar; diversidade
visivelmente delineada também pela tenséo entre referéncias locais e globais. Como
afirmam Alves & Oliveira (2014, p. 27):
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As cidades e seus espacos sdo os lugares em que os jovens “desfilam” seus variados estilos de
vida e modos de ser. A cidade, como lugar do desenvolvimento das individualidades por
exceléncia, é, por assim dizer, o grande laboratério de criagdo, recriacdo e fomento das culturas
juvenis. Ao usarem os espagos da cidade, ao darem significado e sentido a determinados lugares
da cidade, os jovens constroem e demarcam territrios por onde circulam.

Como os territorios urbanos sdo multifacetados, pois sdo formados por multiplos
interesses e influéncias, as culturas juvenis eclodem heterogéneas em diferentes
espacos, sinalizando, com tal diversidade, que os jovens tém muito a dizer sobre si para

os demais circulos sociais dos quais fazem parte, como familia e escola, por exemplo:

(...) ha uma multiplicidade de experiéncias juvenis caracterizadas por novas linguagens,
expressdes corporais, apropriacdes da e na cidade, praticas na internet e movimentos artistico-
culturais que, algumas das vezes, a escola e nos, professores, desconhecemos e ignoramos. Em
outras palavras, as dimensfes simbdlicas e expressivas da vida dos jovens precisam ser
observadas como maneiras de comunicacgdo, sociabilidade e identidade entre eles (REIS &
JESUS 2014, p. 14-15).

Nesse sentido, considero importante pesquisar espagos para além da escola com
0 intuito de pensar as culturas juvenis e o que elas podem apontar para 0 campo da
Educacdo, pois, como sinaliza Rojo (2009), as praticas sociais extra-escolares dos
jovens, muitas vezes, séo silenciadas e ou desconhecidas por aqueles que pensam as
préticas pedagdgicas na e da escola. Portanto, ao tomar conhecimento, com a pesquisa
de Villela (2014), de um sarau para jovens gque ocorria, uma vez ao més, na Biblioteca
Parque da Rocinha, promovido por um morador da comunidade, iniciei meu percurso de
pesquisa de campo em maio de 2014 para um estudo exploratorio daquele “territorio”.

O primeiro evento observado, que ocorreu junto a uma apresentacdo de
participantes do Festival Internacional de Circo e também a comemoracdo de dois anos
da Biblioteca Parque da Rocinha, contou com a presenca de pessoas de diferentes faixas
etarias, incluindo criancas, adolescentes, adultos, senhores e senhoras com mais de
sessenta anos, em sua maioria, moradores da comunidade, e também poetas de outros
pontos da cidade que lancavam seus livros no Sarau Letras da Favela. O mentor e
organizador do sarau também atuou, durante dois anos, como professor na biblioteca de
uma escola publica na Rocinha, onde esteve em contato direto com criangas e
adolescentes para atividades de leitura literaria, especialmente, poemas; nesse transito
entre 0 espago escolar e ndo escolar, faz uma ponte para que criangas e jovens da
comunidade circulem nesses espacos de leitura, tendo a literatura e a musica como
aliadas na promocao da cultura num territorio, em principio, arido, ja que marcado pelas
desfavoraveis questdes socioecondmicas, assim como pela violéncia determinada pelos

constantes conflitos entre policia e lideres do trafico. Vale ressaltar que tais conflitos

90



interferiram nas observac0es, dificultando a frequéncia das idas ao campo que deveriam
ocorrer uma vez ao més e que, no entanto, devido ao risco em momentos de tensdo, néo
ocorreram como previsto no cronograma de estudo exploratorio.

Para além da inconstancia nas idas ao campo devido as situacfes de risco na
comunidade escolhida para a pesquisa, houve também uma interrupcdo de 6 meses
devido ao periodo que me ausentei do pais para o doutorado-sanduiche em Barcelona,
onde participei de encontros no GRETELL (Grupo de Investigacion de literatura infantil
y juvenil y educacién literaria de la Universitat Autonoma de Barcelona) em busca de
ampliacOes tedrico-metodoldgicas para este trabalho.

Apbs meu retorno ao Brasil, retomei a observacdo dos saraus, indo a trés eventos
(fevereiro, marco e abril, respectivamente), no entanto, percebi que muitos dos jovens
que frequentavam o Letras da Favela, anteriormente, ja ndo estavam presentes, sendo a
maioria dos participantes, nesse momento da minha retomada ao campo, jovens acima
de 25 anos. Como o recorte etario para esta pesquisa previa que 0s pesquisados tivessem
até 20 anos, busquei rastrear os participantes mais jovens e, por meio de relatos feitos
pelo organizador do evento, descobri que muitos deles haviam migrado para a
Companhia Semearte, liderada por uma outra pessoa da comunidade, dessa vez uma
professora de educacao fisica, que reunia na Biblioteca Parque da Rocinha, uma vez por
semana, adolescentes e jovens para o desenvolvimento de atividades artisticas. Optei,
entdo, por conhecer o grupo e observar as atividades vivenciadas por eles,
semanalmente.

Durante 0 més de maio de 2016, observei os encontros da Companhia Semearte,
realizados sempre as sextas-feiras, e entrevistei 4 jovens escolhidos entre os mais de 50
participantes do grupo; no entanto, ao realizar as entrevistas, pude perceber que o grupo
estava muito mais envolvido com o teatro e a danca, especificamente, realizando
montagens de pecas teatrais a partir de textos dramaturgicos como “O Santo e a Porca”,
de Ariano Suassuna, por exemplo, ou de esquetes escritas por eles mesmos, além de
coreografias embaladas pela black music ou hip hop. Os jovens relataram que se
apresentavam na Biblioteca Parque, mas também em varios outros pontos da
comunidade, demonstrando imenso prazer em levar arte a lugares distintos da
comunidade, muitas vezes de dificil acesso e tidos como locais perigosos onde, talvez,
nenhuma manifestacdo cultural chegaria sem a atuacdo do grupo.

Apesar de estes jovens estarem comprometidos com a questéo da propagacao da

arte dentro da favela, exercendo uma militancia cultural significativa junto a outros
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jovens da comunidade, ndo estavam exatamente entrelacados aos saraus de poesia, fio
condutor e objeto desta pesquisa. Nesse sentido, as estratégias metodoldgicas foram
reavaliadas, o que resultou na decisdo de buscar outros territorios a serem visitados em
busca dos jovens participantes de saraus de poesia. A partir do mapeamento dos saraus
no Rio de Janeiro feito pela Mufa ProducGes encontrei o Sarau da Esquina, que
acontece na Cidade de Deus, e, ao consultar paginas do sarau nas redes sociais, pude
constatar que é frequentado por jovens daquela comunidade. Seria um territorio perfeito
para reiniciar a pesquisa caso nao fosse também uma comunidade que passasse por
momentos de tensdo devido a conflitos entre policia e traficantes; como o sarau ocorre a
noite e em lugares distintos, ja que é um evento itinerante, seria arriscado, de certa
forma, considerando que ndo possuia nenhum contato dentro daquela comunidade.
Dessa maneira, tentei contatar outro grupo de jovens atuantes no Complexo da Maré
que, no momento (junho de 2014), realizava oficinas de escrita poética com um
renomado poeta carioca, todavia, ndo obtive sucesso.

As dificuldades ao longo do percurso para conseguir as principais vozes para
esta pesquisa ndo me paralisaram ou tampouco me desanimaram, pois sabia, desde o
mestrado, que apesar de 0 campo apresentar percalcos, apresenta também surpresas, por
Isso, estava convicta de que encontraria o grupo com o perfil que se encaixaria nesta
discussdo. Foi quando, em uma noite de Corujdo da Poesia no Rio de Janeiro, evento e
movimento do qual faco parte ha mais de uma década, descubro que um grupo de
jovens da periferia de Sdo Goncalo frequenta o Corujdo da Poesia que acontece na
cidade de Niterdi. O coordenador do evento, Jodo Luiz de Souza, o conhecido Jodo do
Corujao, personalidade emblematica da militdncia no campo da leitura literaria e,
especialmente, no campo da poesia, colocou-me em contato com cinco jovens entre 18 e
20 anos (trés rapazes e duas mocas) através das redes sociais digitais e todos,
prontamente, manifestaram o desejo de participar e colaborar com meu trabalho
académico. Finalmente, em setembro de 2016, pude retomar o campo com maior
intensidade, saltando, entdo, do estudo exploratorio para uma pesquisa etnografica
densa, a partir do momento em que passo a acompanhar e a registrar as apresentagoes
dos jovens em saraus e inicio também as conversas em profundidade em grupo e
individuais para obtencdo de informagdes — escolhas metodoldgicas que serdo

especificadas a sequir.
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4.2. Conversas em profundidade e outros instrumentos de pesquisa

O periodo do doutorado-sanduiche junto aos pesquisadores do GRETELL
(Grupo de Investigacion de literatura infantil y juvenil y educacion literaria) na
Universidade Autdnoma de Barcelona foi marcado por discussdes sobre os instrumentos
metodoldgicos mais adequados a esta pesquisa, assim como pelo estudo da tese de
Marin (2011), trabalho que tornou-se importantes referéncia para esta tese por tratar de
uma pesquisa com jovens. A construcdo de alguns desses instrumentos partiu de uma
ampla discussdo com Mireia Manresa e Cristina Aliagas Marin — professoras-
orientadoras que desenvolvem pesquisas relacionadas a formacdo de leitores
jovens/adolescentes na Catalunha —, sendo revisados e afinados junto a orientadora
Patricia Corsino (PPGE-UFRJ), ap6s meu retorno ao Brasil. Tais instrumentos incluem
entrevistas semi-estruturadas, conversas em profundidade (em grupo e individuais) com
0s jovens pesquisados, analise de artefatos (poemas autorais e posts realizados no
Facebook pelos jovens), observacdo dos saraus, fotografias e videos das performances
poéticas dos participantes.

A opcdo pelas conversas em profundidade, também chamada de entrevista
antropoldgica ou etnografica (Spradley 1979; Agar 1996), uma modalidade da
entrevista ndo-estruturada que aspira aproximar-se ao modelo da conversa natural, foi
inspirada na tese de Marin (2011), trabalho que articula-se aos debates dos Novos
Estudos de Letramento (NEL) — a partir de Barton, Hamilton e Street, autores que
compreendem a leitura e a escrita como praticas ideoldgicas e sociais, situadas
historicamente, em Holland e Leander (2004), Lemkey (2000) e Wortham (2004, 2006)
e importantes referéncias da sociologia como Peroni (1988), Petit (1999 ¢ 2001) ¢
Sarland (1991), Paul e Rowsell (2005) e nos estudos de letramento e identidade de Moje
e Luke (2009). Ao compreender com estes Ultimos autores que as identidades sdo a
acumulacdo das histérias pessoais que vao se articulando ao largo de uma escala
temporal, a pesquisadora analisou o entrelagcamento entre identidade e letramento no
processo de constru¢ao das identidades leitoras dos adolescentes através de suas
trajetorias de identificacdo e participagdo social. A partir do conceito de identidades
laminadas — identidade com a diferenca, enfoque nos aspectos nacional, racial, étnico e
cultural das identidades; identidade com a subjetividade, enfoque nos artefatos escritos
pessoais; identidade com a narracdo, andlise discursiva das histérias e experiéncias

vividas; identidade com a posicao, andlise das posi¢des assumidas dentro das estruturas
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sociais € suas projegoes — analisa as posicoes metaforicas espaciais e sociais dos
pesquisados via documentos, atividades, artefatos e discursos produzidos
simultaneamente pelos jovens em diversos dominios sociais, como a escola, a familia,
as redes sociais, o espaco digital. Considerando que as conversas em profundidade
propiciaram um amplo corpus para a constru¢ao e analise de dados na tese de Marin
(2011), elegi tal procedimento metodoldgico para realizar minha pesquisa, considerando
a proximidade entre os dois trabalhos, ja que ambos tém os jovens como interlocutores.

Nessa tessitura metodologica, a pesquisa ganhou um contorno que aposta nas
conversas em profundidade como principal estratégia na constru¢do do material de
pesquisa, além de um instrumento fechado com algumas perguntas especificas,
respondidas individualmente, para o registro de informagdes objetivas sobre os
participantes. O instrumento 2! fechado aborda pontos especificos sobre cada
participante como: sexo, idade, local de moradia, escolaridade, trabalho e atividades de
lazer. Ja4 as conversas em profundidade foram impulsionadas por questdes que
mobilizam esta pesquisa: a compreensao da trajetoria dos pesquisados, a motivacao para
frequentarem os saraus de poesia, sua permanéncia nos eventos, 0 engajamento nos
movimentos coletivos de poesia e os desdobramentos sociais a partir da participacao
nos saraus, a relagdo entre identidade e grupo via leitura e escrita literaria.

As narrativas construidas nas conversas registradas, os escritos vernaculos
cedidos pelos pesquisados, no caso, os poemas autorais e posts realizados em redes
sociais digitais na internet, assim como as fotografias?? e os videos? das performances
poéticas feitos durante os saraus observados — elementos da pesquisa aqui
compreendidos como artefatos (Paul Rowsell (2005) —, constituem o corpus da pesquisa
para a analise dos sedimentos que se sobrepdem nas laminas de identidade e nas praticas
sociais dos jovens vinculados aos eventos € movimentos de poesia.

Para a composicdo do material de pesquisa, foram realizados um encontro
individual com cada um dos cinco participantes e dois encontros coletivos (um no inicio
e outro ao final da pesquisa) para as conversas em profundidade, além da observagdo

dos saraus, ao longo de quatro meses, e o acompanhamento das postagens no Facebook,

21 O instrumento consta no Apéndice deste trabalho.

22 Algumas fotografias feitas para registro dos saraus e dos encontros para as conversas em profundidade
constam no Apéndice 2.

23 Alguns videos da performances dos jovens poetas estdo compilados no cd que consta no Apéndice 3.
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durante seis meses. Todos os encontros para as conversas em profundidade ocorreram,
sempre aos domingos, no espaco Reserva Cultural, em Niterdi, prédio projetado por
Oscar Niemeyer, que abriga trés salas de cinema, cerca de 4 restaurantes, uma livraria e
uma sala de exposigoes artisticas. Os saraus do Corujao da Poesia observados (total de
seis eventos) também ocorreram no mesmo espago cultural, as quintas-feiras, a noite,
em um bistrd que acolhe o evento. Houve também a observacdo de um sarau idealizado
e produzido por um dos jovens pesquisados, Matheus Goudar, o Sarau Poesia Funk, no
bairro Boagu, periferia de Sao Gongalo, no sabado 15/010/2016, a tarde; certamente
uma das maiores surpresas apresentadas pelo campo, ja que, ao buscar um grupo de
jovens leitores e/ou autores de poesia que frequentassem saraus, ndo imaginava
encontrar jovens que também idealizassem e promovessem encontros de leitura
compartilhada de poemas e outras manifestacdes artisticas em seu territorio de origem —
aspecto que sera amplamente discutido no Capitulo V. Importante ressaltar que os
poemas autorais lidos/ditos nos saraus observados durante a pesquisa de campo foram,
posteriormente, enviados a mim por e-mail e todos os pesquisados tém conhecimento de
que suas producdes estardo publicadas nesta tese, o que foi feito com prévia autorizacdo
dos autores.

Ao longo da realizacdo do trabalho de campo, a internet foi um meio de
comunicacgdo importante, sendo as mensagens trocadas por e-mail, whatsapp, Mensager
e Facebook decisivas para a aproximacdo e interlocucdo entre pesquisadora e sujeitos da
pesquisa. Ao compreender com o trabalho de Marin (2011) que a pesquisa no
ciberespaco poderia dilatar as possibilidades de andlise dos discursos e da
movimentacdo social dos jovens pesquisados, apoiada nos estudos de Couto Junior
(2013), apostei no Facebook como fonte de pesquisa para selecionar publicacGes feitas
por eles no que diz respeito a poesia, tais como suas producdes poeticas, fotos, videos e
divulgacdo de saraus frequentados e produzidos por eles, entre outros.

Como fora evidenciado, desde o primeiro contato, que se deu por meio da
internet via Mensager, 0s jovens mostraram-se nao somente disponiveis, mas,
sobretudo, interessados e empenhados em participar da pesquisa, 0 que Se acentuou
apos o primeiro encontro em um sarau do Corujdo da Poesia, quando pude contar sobre
meu interesse em pesquisar com jovens poetas da periferia e explicitar os objetivos
especificos da tese; feito isso, ficou acordado que o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido seria assinado por eles. A empatia entre pesquisados e pesquisadora se deu

de imediato, sendo os meses de convivio, além de produtivos do ponto de vista
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empirico, permeados por cumplicidade; como alega Pérez (2014, p. 114), “na pesquisa
de campo, os afetos, 0s sentimentos e as emogdes emergentes durante o processo de
intervengdo servem para entender o proprio problema em questdo”. Ao realizar uma
pesquisa com jovens ¢ preciso “manter uma abertura em relagdo as surpresas do
trabalho de campo e considera-los como parceiros dos adultos na construcdo do
conhecimento” (PEREZ, 2014). Este campo reservou algumas surpresas nesse sentido,
pois além das muitas horas de conversa em profundidade e 0s encontros nos saraus,
conversavamos pelo Whatsapp ou pelo Mensager para marcar 0s encontros e para falar
sobre 0 andamento da pesquisa, 0 que fez com que nossa parceria tenha se intensificado
ao longo do processo. Alguns encontros ultrapassaram o espaco dos saraus e, por vezes
se desdobraram em um jantar, uma visita a uma exposi¢cdo de fotografias sobre Cuba,
um momento para a entrega das coletaneas de poetas brasileiros que escolhi para os
jovens pesquisados como presente de Natal; momentos partilhados entre pesquisadora e
pesquisados que, certamente, ultrapassaram o campo empirico e alcancaram o territério
do afeto.

No entanto, ainda que essa relacdo tenha sido marcada por parceria e lagos
afetivos, a diferenciacdo entre os sujeitos permaneceu demarcada e a vigilia exotdpica

foi mantida no percurso da pesquisa, compreendendo que:

as pessoas possuem historias de vidas diferentes, habitos e planos de vida distintos, o que torna
impossivel uma compreensdo completa do outro. Cada sujeito possui uma temporalidade propria,
que envolve tanto o tempo quanto o espaco. Por causa dessa diferenca temporal, ndo podemos
compreender totalmente a histéria que o outro nos conta (...). Ha sempre alguma coisa que
permanece desconhecida e que ndo pode ser compreendida, j& que hd uma diferenca estrutural
entre os sujeitos (PEREZ, 2014).

Nesse tempo/espaco de interlocucdo entre pesquisadora e pesquisados
emergiram as histdrias dos sujeitos em questdo, possibilitando a constru¢do do material
apresentados nos perfis da secdo seguinte e dos eventos enunciativos e artefatos
analisados no ultimo capitulo. Ao compor a colecdo aqui apresentada, a partir de
gravacOes em audio e video, da escolha dos poemas compartilhados nos saraus, das
publicacGes feitas no Facebook e de fotografias feitas nos encontros da pesquisa de
campo, fez-se a opcdo metodologica de apresentar 0s eventos discursivos de maneira
que ndo se perdesse o fluxo narrativo, colocando em dialogo falas que se aproximam e
se entrelagam — o que, por vezes, implica em trechos um pouco mais dilatados do que o
usual em pesquisas que trazem as vozes dos pesquisados. Tal opcdo se justifica pelo
fato de o discurso direto possuir maior forca e densidade comparado a conversao desse

discurso em discurso indireto ou indireto livre do pesquisador; alguns grifos foram
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feitos em trechos dos eventos, evidenciando alguns destaques nas narrativas.
Importante ressaltar que a palavra evento aparecera em dois sentidos distintos: o evento
enunciativo no sentido bakhtiniano — conceito que sera abordado no Capitulo V — e
evento artistico/cultural para referenciar os saraus frequentados e produzidos pelos
jovens pesquisados.

Ap0Os 0s primeiros encontros e conversas em profundidade, foram pincadas
informacdes para a construcdo dos perfis apresentados a seguir, inspirados no trabalho
de Bernard Lahire (2010), para que 0s sujeitos da pesquisa sejam apresentados em suas

individualidades.

4.3. Perfis improvaveis: retratos em branco e negro

Se o perfil socioldgico, como género de escrita cientifica, trata de uma realidade social e
realmente visa — como discurso ndo-literario que se apoia nos dados e se preocupa com
a critica dos contextos de sua producdo — a uma verdade relativa, também deve deixar

aparecer a maneira especifica, o estilo do “desenhista” (LAHIRE, 2010, p. 71)
Os perfis aqui descritos, ou os retratos sociologicos, como propde Lahire (2004),
foram construidos a partir das conversas em profundidade gravadas em &udio e
informagdes registradas pelos participantes na ficha com informagdes objetivas;
materiais que foram revisitados diversas vezes, antes de serem tracados e escritos os
perfis. As descri¢des individuais aqui apresentadas trazem informagdes compartilhadas
pelos participantes da pesquisa e procuram trazer também o excedente de visdo que
busquei no movimento exotopico — deslocamento fundamental no processo de uma
pesquisa com referencial bakhtiniano —, o que se desdobra numa atitude responsiva
diante do outro pesquisado, assim como na opacidade interpretativa dos materiais
construidos. Portanto ha, nessa tessitura, ndo somente os tracos marcantes dos

13

entrevistados como também o trago de minha escritura, ou, como aponta Lahire, “o
estilo do desenhista”, pois “cada retrato € um misto de descrigcdes e de interpretacdes”
(Lahire, 2006, p. 179).

Os aspectos evidenciados nesses perfis intentam trazer a superficie do texto as
laminas de identidade sedimentadas nas experiéncias cotidianas, na socializacéo cultural
exercida pelo meio social de origem e na socializacdo cultural entre amigos desses

jovens pesquisados. Como defende Lahire (2010, p. 74):

Entre o socidlogo e o “discurso da entrevista” ndo existe a mesma relagdo que entre o historiador
e 0s arquivos. As palavras ndo esperam (na cabega ou na boca dos entrevistados) que um
socidlogo venha recolhé-las. SO puderam ser enunciadas, formuladas, porque os entrevistados
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possuem disposicBes culturais, esquemas de percepcdo e de interpretagdo do mundo social,
frutos de suas multiplas experiéncias sociais.

Vale ressaltar que os entrevistados estdo cientes de que seus depoimentos farao
parte de uma pesquisa académica e que a nao identificagdo dos nomes reais ¢ garantida
ao pesquisado de maneira ética e responsiva, no entanto, optaram por terem os nomes

originais mantidos por marcarem sua identidade como artistas militantes da poesia.

Perfil 1: Douglas Cortinovis: 20 anos, morador da periferia de Sdo Goncgalo-RJ,
estudante do 5° periodo de psicologia de uma universidade particular e poeta ativista.
Douglas se autodefine como “jovem periférico” e relata ter passado por um

longo periodo de aceitacdo de sua condicao étnica e social e que o contato com pessoas
do universo da black music e do hip hop teve uma significativa interferéncia na
construcdo de sua identidade como jovem de periferia. Antes de sua aproximacao com
pessoas a quem hoje chama de “iguais”, preocupava-Se em conectar-se com pessoas de
niveis sdcio-econdémicos mais privilegiados que o seu e alega que isto ocorreu pelo fato
de ter negado, por algum tempo, seu grupo de origem. Dessa forma, passou a negar
também sua condicdo social, assim como algumas de suas caracteristicas fisicas, e
buscou ser aceito por aquelas pessoas que tinham uma realidade econdmica e social
bastante distinta da sua. Com isso, procurava vestir-se como elas, ouvia as musicas
preferidas daquele grupo, alisava o cabelo, frequentava espagos “burgueses” e tentava
comportar-se como “um deles”, mas, num dado momento, percebeu que também era
dificil encaixar-se naquele universo que apresentava inumeros contrastes e limitacdes
para ele, especialmente de ordem financeira. Tais incbmodos o impulsionaram a ceder
aos convites de alguns amigos de seu local de origem que sempre o chamavam para
eventos de black music na periferia, ainda que tivesse grande resisténcia em frequentar
locais em que a grande maioria das pessoas fosse “gente de favela”. Ao entrar em
contato com o universo da black music e hip hop conheceu uma mulher, com cerca de
40 anos, que tornou-se sua grande amiga e mentora no processo de “empoderamento”
de sua condicdo socio-cultural, impulsionando-o, entdo, a leituras e apropriacdes da
literatura e do movimento negro. Nesse momento em que chama de “virada”, se atenta
para o fato de que, apesar de ter a pele branca, sua esséncia étnica é negra, compreende
que ha uma cultura propria da periferia e percebe que seria possivel mostrar que era

uma “ pessoa capaz” sendo um jovem de periferia.
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A familia também representa uma importante referéncia nesse processo e afirma
que seus pais, ainda que pessoas simples e de escolaridade limitada, sempre o
incentivaram a estudar. Considera-se um aluno empenhado, com alguns altos e baixos, e
tem a formacdo académica como meta. Escolheu o curso de psicologia porque, desde a
infancia, € um observador nato e confessa se sentir atraido em “compreender as pessoas,
observando o comportamento, a fala, os gestos, as contradicdes humanas”.

Suas principais atividades de lazer estdo vinculadas a arte e também a coisas
simples como “sentar no teatro popular em Niteroi para apreciar a vista, 0 pér-do-sol”.
Gosta de sair para “dangar com os amigos, namorar, tomar cerveja, curtir um sarau, ir
ao cinema”. Quando estava empregado, ia muito ao cinema, mas atualmente, ndo
trabalha, apenas estuda; ja trabalhou no comércio, em uma loja de roupas e skate.

Considera-se um leitor, sendo Clarice Lispector, Machado de Assis, Jean-Paul
Sartre, Friedrich Nietzsche e Charles Bukowski seus autores prediletos. Escreve poemas
desde a infancia, porém, devido sua timidez escondia seus escritos ou até mesmo
desfazia-se deles, até recentemente. Chegou aos saraus recentemente (ha 7 meses), ao
conhecer o atual namorado — Thiago D’Lyra, também integrante desta pesquisa —, €
tornou-se um participante atuante, expondo seus poemas ao publico de forma
contundente, compreendendo a poesia como forma de se auto-afirmar como jovem de

periferia imerso no universo artistico e, portanto, produtor de cultura.

Perfil 2: Thiago D’Lyra, 18 anos, morador da periferia de Sdo Gongalo-RJ, terminou o
3° ano do Ensino Médio em uma escola publica, em 2016, e acaba de ingressar na
universidade, no curso de comunicacdo social. E ativista nos saraus de poesia e
articulador de eventos culturais em sua comunidade.

Thiago se autodefine um jovem militante do movimento negro, apds entrar em
contato, através das redes sociais, com pessoas que 0 ajudaram a perceber sua condi¢do
étnica, ja que ndo se reconhecia negro por ndo ter a pele muito escura; mesmo deixando
o cabelo crescer, por ndo ter condicdes de sempre cortd-lo, ndo se via como
afrodescendente e insistia em dizer “ndo sou preto”. Ao ser confrontado com essa
questdo pelos novos amigos feitos na internet afirma ter descontruido esse olhar miope
sobre sua prépria identidade, iniciando leituras e discussdes com seus pares a respeito
da condigdo do negro na sociedade brasileira, conscientizando-se ¢ se “empoderando”

dessa nova identidade, assim como de novas préaticas e espacos sociais.
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Chegou aos saraus de poesia através de uma amiga que conheceu, ainda no
Ensino Fundamental, na escola publica onde estuda — Nathalia D’Lira, também
participante desta pesquisa — e passou a frequentar os eventos, conectando-se a outros
jovens de periferia envolvidos em movimentos artisticos. Junto a esses amigos passou a
integrar o coletivo Vivedarte que desenvolve projetos culturais na periferia e promove
eventos culturais em espacos publicos.

Afirma n&o ser um grande leitor, pois nunca teve muito contato com os livros,
nunca havia frequentado livrarias, antes de conhecer os saraus de poesia. N&do se
considera um excelente estudante e alega que seu nivel de interesse pela escola
“depende da época” e das coisas que esta vivendo.

N&o trabalha formalmente, mas faz artesanato e tranca cabelos. Nas horas de
lazer, empenha-se nas festas de familia, de vez em quando vai a igreja, namora, vai ao
baile charme, gosta de ficar no celular e também de organizar projetos culturais com 0s
amigos. N&o escreve poemas, mas gosta de dizer nos saraus 0S poemas com 0s quais se

identifica.

Perfil 3: Andressa Marins, 19 anos, moradora da periferia de Sdo Gongalo-RJ, cursa o
4° periodo de estética e cosmética huma universidade particular, é cabelereira, poeta
ativista e articuladora de eventos culturais em sua comunidade.

Andressa considera-se uma boa aluna, atenta e concentrada nas aulas, dedica-se
aos estudos com empenho. Teve contato com a leitura na infancia incentivada pela mae
— que cursou até o Ensino Médio — e relata que na escola ndo havia atividades cotidianas
voltadas a leitura literaria. Ainda guarda seus livros infantis, pois fazem parte das boas
lembrancas da infancia.

Apesar de, atualmente, cursar estética e cosmética e ser cabelereira, algo que, em
principio, parece ser distante do universo da leitura, interessa-se, desde a adolescéncia,
por leituras ligadas a psicologia, psicanalise e psicoterapia, pois gosta de pensar sobre as
relagbes humanas e refletir sobre seus questionamentos e transtornos internos. Com o
tempo, o interesse pela leitura foi ampliando-se, levando-a ao campo da literatura,
especialmente a poesia. Fernando Pessoa € um de seus autores preferidos, sendo o
heterénimo Alvaro de Campos o que mais Ihe interessa, além de Bukowski, Viviane
Mosé, Martha Medeiros. Afirma que o desejo de escrever em versos foi 0 que a
impulsionou a leitura de poemas e que, aos poucos, vem ampliando seu conhecimento

sobre novos autores desse género literario.
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Além de trabalhar como cabelereira, faz parte de um grupo de animacao de
festas infantis nos fins de semana. Em casa, dedica-se a leitura e a ouvir musica, seus
hobbys preferidos. Sai pouco, pois sua mde ndo autoriza que ela esteja sempre em
festas, mas gosta de sair com 0s amigos para assistir um show, ir ao teatro e, sobretudo
gosta de ir aos saraus de poesia.

Chegou aos saraus, aos 17 anos, através de Matheus Goudar, outro participante
desta pesquisa, que conheceu através das redes sociais; amizade que teve inicio na
internet e consolidou-se nos encontros para ler poesia. Publica poemas autorais nas
redes sociais e mantém um blog com seus poemas que compartilha com os amigos mais
proximos. Com alguns amigos que fez nos eventos de poesia, desenvolve projetos

culturais em espacos publicos e é uma das mentoras do coletivo Vivedarte.

Perfil 4: Nathalia D’Lira, 19 anos, moradora da periferia de Sdo Gongalo, terminou, em
2016, o 3° ano do Ensino Médio em uma escola publica, é atendente no comércio e
poeta ativista nos eventos de RAP e nos saraus de poesia.

Nathalia ndo considera a escola um lugar muito interessante. Prefere estar na
rua, onde se reconhece como artista, integrando os movimentos de RAP e hip hop, que
frequenta desde os 8 anos. Escreve desde crianca, mas relata que seus professores nédo
sabiam nomear seus escritos. Descobriu-se poeta na rua, juntos aos rappers e grafiteiros
nos eventos que acontecem nas pracgas de sua cidade.

Trabalha no comércio e, apesar de ndo ser 0 emprego que gostaria de ter,
procura ser “a melhor atendente da loja”, pois acredita que “tudo o que vocé se propde a
fazer deve ser feito da melhor maneira possivel”. Gosta de musica, especialmente as
composi¢des dos M’cs, que influenciam muito sua escrita. Atua com frequéncia nos
saraus de poesia e se apresenta com textos autorais, além de ser produtora de eventos
ligados a cultura hip hop e a arte de rua. Sua referéncia literaria é o poeta Sérgio Vaz,
criador do Sarau Cooperifa, movimento de resisténcia cultural da periferia de S&o Paulo
que reline, semanalmente, centenas de pessoas para ler e ouvir poesia.

Empenha-se em levar sua arte aos jovens de sua comunidade e também as
criangas, sua grande preocupacdo com relagdo a formacdo cultural. Sonha em viajar
pelo pais para participar de eventos culturais e trocar experiéncias artisticas com outros

rappers e poetas.
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Perfil 5: Matheus Goudar, 20 anos, morador da periferia de Sdo Gongalo - RJ, terminou
0 3% ano do Ensino Médio, também faz cursos profissionalizantes e pretende ingressar
na universidade para cursar estudos de midias e, posteriormente artes e/ou filosofia. Ja
trabalhou em lojas de shoppings, esta desempregado, atualmente, com dificuldades em
encontrar um novo emprego. E poeta ativista em saraus e promove eventos culturais
ligados & mdsica e & poesia em sua cidade.

Matheus considera-se um aluno empenhado e dedicado aos estudos, com “sede
de conhecimento” e busca aprofundar-se nos temas discutidos em sala, procurando ir
além da matéria dada, ampliando suas leituras e pesquisas, especialmente na internet,
por ndo se contentar com o que lhe oferecem no espago escolar. Diz ter tido alguns
professores marcantes que lhe incentivaram a escrever, tendo uma atengéo especial de
um deles, o de geografia, na hora do recreio para rever seus textos, quando tinha cerca
de 12/13 anos. A mde também sempre o incentivou muito, colocando-o em contato com
0 universo artistico, levando-o a museus, exposi¢cdes de arte, mostrando musicas de
diversos géneros. Considera que seu interesse pelo mundo da arte se deve ao estimulo
da familia e de alguns professores.

Gosta muito de ouvir musica, pois foi essa sua “primeira fonte de inspiragdo
para escrever”, seu “primeiro contato com a poesia”. “Primeiro foi a musica, depois
vieram os livros”. Os poetas simbolistas t€m sido uma importante referéncia em suas
leituras literarias e, atualmente, tem “lido e estudado” Augusto dos Anjos e Baudelaire.
Carlos Drummond de Andrade, José Régio, Chacal e Torquato Neto também sdo
autores muito influentes em sua formagé&o como leitor.

Suas atividades de lazer estdo especialmente voltadas aos eventos de poesia e
musica em Sdo Gongalo, Niter6i e Rio de Janeiro. Estd sempre a procura de expandir
seus contatos com musicos, atores, poetas e outros agentes culturais.

Chegou aos saraus quando tinha 16 anos através de um amigo que o0 convidou
para um evento de poesia que organizava em sua cidade, e, desde entdo, atua como
poeta em diversos saraus e também produz seus eventos de musica e poesia em Sao
Gongalo.

Apbs trazer os perfis dos sujeitos da pesquisa, no capitulo a seguir, apresento as
analises das conversas em profundidade, das performances apresentadas pelos jovens
nos saraus, dos poemas escritos e lidos por eles, assim como das publicacGes feitas por

no Facebook, abordando questbes ligadas a trajetdria individual dos pesquisados, a

102



relacdo com a leitura literaria, em especial com a poesia, a criacdo poética, ao ativismo

desses jovens nos saraus e ao impacto dos saraus em suas vidas.

‘ TRAJETORIA '

MOTIVACAO

IDENTIDADE

TRAJETORIA

IMPACTO DOS SARAUS
POESIA NA VIDA DOS
PESQUISADOS
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V1. Capitulo V

A poesia que impulsiona: jovens leitores e autores da periferia em cena

A poesia acompanhou 0s agonizantes e estancou as dores,
Conduziu as vitdrias, acompanhou os solitarios,
Foi ardente como o fogo, ligeira e fresca como a neve,
Teve maos, dedos e punhos, teve brotos como a primavera:
Fincou raizes no coragdo do homem.

(NERUDA, 2001, p.21)

Neste capitulo, os jovens pesquisados serdo apresentados como leitores e autores
gue assumem a cena nos saraus por meio da performance, quando compartilham com o
publico seus poemas autorais e 0s poemas de seus poetas preferidos. Nesse cenario em
que os encontros sdo regidos pela palavra poética, os jovens destacam-se como
participantes atuantes e apontam que a literatura pulsa no cotidiano da periferia. Ao
narrarem sobre suas trajetorias, abordam a relacdo estabelecida com a leitura literaria, a
importancia da autoria e dos espagos coletivos para compartilnarem seus escritos e,
sobretudo, revelam como a poesia 0s impulsiona a lutar juntos num territério
improvavel para a arte.

As anélises aqui apresentadas a partir das vozes dos cinco jovens poetas estdo
apoiadas nas concepgOes de linguagem, sujeito e pesquisa sustentadas por Bakhtin e
Benjamin, autores que enfatizam a dimensdo expressiva da linguagem no processo de
constituicdo dos sujeitos e compreendem as inter-relacbes sociais como espaco de
desenvolvimento e formacdo. Nessa perspectiva, 0s sujeitos da pesquisa Ssdo
compreendidos como interlocutores situados historicamente, marcados por uma cultura
e por uma realidade social que, a0 mesmo tempo, 0s constitui e por eles s&o
constituidas. Desse ponto de vista, a pesquisa € tecida a partir do questionamento dos
discursos produzidos por eles, buscando ndo uma explicacdo, mas sim uma
compreensdo dos signos presentes nas a¢fes humanas a partir da interpretacdo dos
maultiplos discursos que se apresentam ao pesquisador. Ao afirmar que a linguagem € o
principal espaco de reflexdo das Ciéncias Humanas, Bakhtin (1992) ajuda na
compreensdo de que a inter-relagdo entre pesquisador e pesquisado se estabelece através
de discursos e que o questionamento de tais discursos € o que possibilita a construgéo de

sentidos na pesquisa. Como elucida Corsino (2014, p.15), apoiada em Bakhtin:

Nas Ciéncias Humanas, o pesquisador, diante das indmeras questdes que desafiam o0s seus
saberes, mobiliza diferentes espacos de interlocugdo e penetra no espacgo dialdgico do sentido.
Sua busca, pela compreensdo das suas questdes se faz na, pela e através da sua palavra e da
palavra do outro, dos muitos outros (que sdo os seus interlocutores), nos ditos e ndo ditos, no
presumivel, nas dobras e intervalos.
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Nessa perspectiva, a pesquisa € marcada pela relacdo dialdgica entre pesquisador
e pesquisado e potencializada pela for¢a da enunciacdo; a narrativa coletiva, permeada
pelo contexto socio-histdrico, implica possiveis interpretacfes e, ao serem confrontados
0s multiplos discursos imbrincados nas interagdes humanas, o acabamento dado a
pesquisa € marcado pela opacidade na construcdo de sentidos dada pelo pesquisador.
Nesse percurso, o pesquisador procura penetrar o “espaco dialdgico do sentido”,
constituido por seus interlocutores, “nos ditos e ndo ditos, no presumivel, nas dobras e
intervalos” os elementos para sua composi¢do, que, certamente, sera marcada pela
autoria, j& que traz uma leitura dentre tantas outras possiveis. 1sso inclui o
reconhecimento da alteridade, pois a pesquisa se da na relagdo com o outro. Nessa
tessitura, o pesquisador deve ater-se ao deslocamento exotdpico proposto por Bakhtin
(2003) para apreender de seu outro o que ao outro ndo é dado ver: ir, portanto, ao lugar
do outro na tentativa de capturar a perspectiva de seu olhar para, de volta ao seu lugar,
tentar trazer o que o outro vé. E é exatamente esse excedente de visdo, que s6 pode ser
dado por outro, que vai compondo o inacabamento do sujeito; a exotopia concede ao
pesquisador lentes novas para ver o outro e, a0 mesmo tempo, o implica ao ato
responsivo com o outro pesquisado. Nesse sentido, “a dialogia ¢ fundante do nosso ser
no mundo e o ato responsivo € entendido como a minha responsabilidade em rela¢éo ao
outro, a minha ndo indiferen¢a mutuamente constitutiva” (CORSINO, 2015, p. 196). E ¢
justamente na responsividade que se revela a assinatura do pesquisador.

As concepcOes bakthinianas a respeito da exotopia e do ato responsivo
iluminaram esta pesquisa tanto no tocante a entrada no campo, como as analises dos
discursos dos jovens a partir dos registros das conversas em profundidade e dos saraus.
O conceito de evento em Bakhtin foi também outra importante referéncia para a analise
dos discursos proferidos pelos jovens durante as conversas. Corsino (2014, p.14), a

partir da concepcao bakhtiniana de eventos, os define como

momentos constituidos pela a¢do de dois ou mais sujeitos que, em permanente processo de
constituicdo de si, respondem ao outro do lugar que ocupam. Um evento é um acontecimento
irrepetivel e Gnico, mas, ao ser organizado como discurso escrito e passar a compor o0 corpus da
pesquisa, se torna uma peca de uma colecdo. Assim, o evento, ao ser inserido no texto da
pesquisa, € recontextualizado e reordenado, sendo possivel apreender e atribuir novos
significados e sentidos.

Ao trazer os eventos discursivos dos jovens procurei recontextualiza-los e

reordena-los, agrupando-os em colecdes de acordo com aproximacgdes, segundo a
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concepcao benjaminiana de colecdo. A partir de Benjamin (2006), Corsino (2015, 209)

argumenta que

na pesquisa em Ciéncias Humanas a colecdo diz respeito ao conjunto de materiais que foram
produzidos, escolhidos e organizados pelo pesquisador. Sdo as colecbes de falas, gestos,
situacdes e imagens recolhidas no campo que vdo sendo arrumadas e reagrupadas pelo
pesquisador, compondo suas interpretacdes. A ideia de colecdo também ajuda a pensar
metodologicamente a pesquisa. Como organizar as colecdes? O que aproxima cada fragmento
que justifique a montagem da colecdo? Como recontextualizar cada fragmento sem perder seu
significado?

No processo de composicao da colecdo desta pesquisa cada sujeito pesquisado é
visto como parte de uma constelacdo, outro conceito benjaminiano que, como elucida
Pereira (2012, p.33), compreende cada estrela como “parte integrante de uma imagem
enquanto elaboragdo poética posto que (..) cada estrela, embora Unica, ganha
significacdo ndo no seu isolamento, mas no desenho que produz na relacdo com as
demais estrelas”. Nesta composicao, trago organizada em eventos a voz de cada estrela-
poeta que, junto as outras, formam o desenho de uma constelagdo em um céu
improvavel: a periferia. Vozes que evocam a forca narrativa defendida por Benjamin
(1993) e revelam um intercdmbio de experiéncias que desencadeiam algumas
interpretacdes acerca de uma cultura juvenil contemporanea em um territério onde
eclodem historias e lacos de coletividade em que a poesia € uma das tecelds, pois é forca
motriz que impulsiona e rege 0s jovens em cena.

Como argumenta Corsino a partir de uma leitura benjaminiana:

(...) os sentidos renascidos em cada enunciagdo e em cada ato de compreensdo, tendo a narrativa
como contexto dialégico, rompem o tempo linear, atualizando o passado no presente e se
lancando para o futuro, se ampliando. (...) A narrativa, diferentemente da informacéo, deixa o
ouvinte livre para interpretar a histéria como quiser. Com isso, o episodio narrado atinge uma
amplitude que ndo existe na informacdo, que é explicativa, pois pode ser revisitado e
ressignificado pelo ouvinte (CORSINO, 2014, p. 15).

Portanto, para compor este trabalho, no processo que se deu entre entrada no
campo, construcdo do material de pesquisa e analises tecidas a partir do corpus, busquei
como alerta Corsino (2015, p. 203), “explicitar a relacdo entre sujeitos (...) suas
diferentes vozes e lugares sociais, 0 contexto enunciativo em um intenso processo
dialogico que inclui o referencial tedrico que serve de sustentacdo para a pesquisa”,
compreendendo-me como “parte integrante do processo”, enquanto pesquisadora, e
cuidando para que “as interpretacdes ndo abafem as falas. E que as descricdes — € a
transcricdo das falas — propiciem outras interpretacdes diferentes” das que aqui

apresento, de modo “a trazer para 0 texto narrativo a riqueza da/na linguagem que
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trazem elementos marcadores de discursividade” (KRAMER; NUNES; CORSINO,
2009, p. 21). Dessa maneira, ao compreender a narrativa em seu contexto dialdgico,
trago eventos que preservam o contexto enunciativo dos jovens pesquisados a serem
analisados a luz dos tedricos que sustentam esta pesquisa: especialmente, Bakhtin
(2003), Zumthor (2010), Paz (2012) e Petit (2008,2009). Em suas narrativas, 0s cinco
jovens apresentam suas caracteristicas identitéarias, suas trajetdrias individuais como
leitores, os motivos que os levaram a frequentar os saraus, a escrever poemas € a
formarem um grupo de poetas atuante em distintas esferas sociais, suas producdes
literdrias compartilhadas nos eventos de poesia e nas redes sociais digitais; abordam
também o impacto dos saraus e dos movimentos de leitura e producédo literaria na
construcdo de suas identidades individuais e como grupo de jovens artistas periféricos
atuantes e produtores de cultura.

A analise feita a partir dos discursos dos cinco jovens pesquisados neste trabalho
intenta evocar a polifonia de que nos fala Bakhtin (2003) para trazer a superficie do
texto as diversas vozes inscritas na periferia — territério onde vivem pessoas que, muitas
vezes, de um modo geral, sdo pejorativamente classificadas pela midia como violentas
ou delinquentes e, ndo raramente, sdo silenciadas e invisibilizadas pelas demais esferas
sociais por serem consideradas ignorantes e/ou despreziveis por sua condi¢do geografica
e socio-econdmica. As vozes aqui evocadas sdo vozes que revelam uma juventude
periférica atuante em sua comunidade, via literatura, e que, a partir de producdes
individuais e desejos coletivos tenta, a0 mesmo tempo, falar a outras esferas sociais
sobre seu lugar de origem e alterar o cenéario cultural da periferia por meio de acoes

artisticas que unem o erudito e o popular num territorio improvavel.

5.1 Vozes periféricas: a forca poética do Black Power

Em alguns dos eventos aqui analisados, os jovens pesquisados delimitam o
espaco geografico onde vivem, nomeando-o de periferia para reafirmarem sua condicéo
de jovem periférico, o que aponta algo mais que uma representacdo espacial, pois na
palavra periferia estdo inscritas questdes sociais e ideoldgicas contundentes que serdo

tomadas neste trabalho para a compreenséo deste conceito:

O conceito de periferia foi forjado de uma leitura da cidade surgida de um desenvolvimento
urbano que se deu a partir dos anos 1980. Esse modelo de desenvolvimento privou as faixas de
menor renda de condicdes basicas de urbanidade e de insercdo efetiva a cidade. Essa talvez seja
sua principal caracteristica, migrada de uma ideia geografica, dos loteamentos distantes do
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centro. Mas € preciso lembrar que a periferia € marcada muito mais pela precariedade e pela falta
de assisténcia e de recursos do que pela localizagdo (ROLNIK, 2010, p. 17).

Logo nas primeiras conversas, 0s jovens se identificaram como jovens
periféricos, sublinhando ndo somente o lugar de onde falam como também os tracos

étnicos que os definem, como é possivel observar nos eventos a seguir:

Eu fago parte de um grupo de pessoas periféricas. Jovens periféricos. Hoje eu fago parte de
um grupo de jovens periféricos porque, antes, eu ndo gostava. Acho que pelo fato de eu ter
passado por tantas situacGes na periferia e de aceitacdo pelo ambiente que eu costumava
frequentar, a aceitacdo era maior com pessoas de classe média alta. Entdo eu queria tentar ser
daquele nivel. Tanto que ai veio até uma questdo da minha aceitacdo do meu cabelo e tudo mais.
Porque antes eu alisava o cabelo, antes eu usava outros tipos de roupa, ouvia outros tipos de
musica para eu ser aceito em um meio que nao era o meu. E ai, depois de toda essa questdo de eu
entrar em contato com a questdo do empoderamento, de saber que eu como jovem periférico, eu
como um jovem do cabelo black power posso mudar toda a minha historia, eu comecei a ter
muito orgulho de ser um jovem periférico. (...) Tudo comecou por causa dessa questdo toda
do hip hop. Eu tinha muitos amigos periféricos que gostavam de funk, hip hop, e eu gostava, mas
ndo era essa coisa toda. E os meus amigos me propunham “vamos sair””? Vamos para Madureira
dangar e tudo mais...e eu ficava “gente, eu ndo vou ficar frequentando esse ambiente. SO gente da
favela dangando, ndo sei o qué...eu ndo quero. Eu quero sair com meus amigos para curtir um
rock, sair pra um barzinho”. E ai comegaram a me chamar, a me chamar e eu comecei a
frequentar festas de black music, festas onde a maioria das pessoas eram de uma criacdo
periférica, da zona norte, zona oeste... e ai eu comecei a me reconhecer. Quando cheguei I e vi
pessoas que ndo eram tdo diferentes do meio que eu convivia e que tinham um cabelo do jeito
que eu tinha, a vivéncia que eu tinha, comecei a me identificar demais. Comecei a me sentir
aceito demais. E, entdo, comecei a repensar essas minhas atitudes. Entdo fui a um encontro de...
um evento de black music e conheci uma mulher chamada Itienete que eu falo que é minha mae
de consideragdo, € uma grande amiga, ela j& tem quarenta anos e comecou a trabalhar comigo
toda essa questdo do empoderamento...que foi mostrar para mim que, como jovem periférico...eu
ja tinha uma nogéo, mas a partir dela é que foi aquele avanco. Quando vi pessoas que partiam de
um pensamento que eu estava aprendendo e me reconheci, comecei a ter uma no¢do maior disso.
De que eu ndo deveria ter medo de ser quem eu era. Eu me vi, sabe? E ai comecei a aceitar que
era uma pessoa black power, de periferia e, entdo, comecei a mudar esse meu pensamento
elitizado. (...) A partir dai comecei a ler e a buscar respostas. Li pessoas muito boas que eram
ativistas, que lutavam pelos direitos da galera da periferia, pela aceitacdo do cabelo black power.
Entdo, comecei a mudar toda a minha visdo. Comecei a valorizar muito escritores negros,
comecei a dar mais valor as coisas da periferia e a entender que as coisas que rolavam na
periferia também eram cultura. Talvez ndo uma cultura que a elite esta acostumada, mas é uma
cultura. Me atingia, de alguma forma era uma cultura, entdo me atingia. E dai veio toda essa
virada. (...) Comecei a mostrar a minha capacidade. O jogo virou e, entdo, falei “eu tenho
orgulho, sim, do meu cabelo, tenho orgulho, sim, de ter uma mae preta, familia negra”. Eu tenho
orgulho, sim, de ser periférico e de mostrar também que mesmo eu sendo periférico eu consigo
ser, sim, um cara estudado, um cara inteligente, por mais que seja dificil, eu consigo mostrar o
meu valor. (Conversa em profundidade individual — 18/09/2016 - Douglas Cortinovis)

Atualmente, estou mais ligado na parte do movimento negro, que € a parte onde mais tenho
me encaixado, mas ndo me reconhecia assim...porque ndo sabia...porque, de acordo com o que
a gente aprende, as pessoas pretas sdo aquelas pessoas que tém a pele mais escura. Se vocé ndo
tem, vocé ndo entende tanto porque ninguém te ensina isso. Entdo, eu sempre vivia achando que
era branco até que, por nao ter condicdes de estar sempre cortando o cabelo, decidi que ia deixar
meu cabelo crescer. Entdo, surgiu um grupo... conheci algumas pessoas na internet
relacionadas ao movimento negro e eles vieram dizer que eu era preto. Ai eu achava: nao,
eu ndo sou preto. Entéo, eles me falaram que eu era negro, sim, por conta do meu cabelo e de
outras coisas. E dai eu achava que ndo, achava que poderia ter 0 meu cabelo black power por
moda...dai, eles foram me ensinando, desconstruindo e tal. Entdo, eu percebi, fui me
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empoderando e é o que eu vivo, hoje em dia. (Conversa em profundidade individual -
18/09/2016 - Thiago de Lyra)

Em suas narrativas, Douglas Cortinovis ¢ Thiago D’Lira revelam a trajetoria
entre a dificuldade de aceitacdo de sua condicdo periférica e étnica e 0 momento de
“empoderamento” — nome que ddo ao processo e consolidagdo de/da compreensao,
introjecdo e apropriagdo dos aspectos identitarios que os fazem se perceberem como
negros e periféricos — e apontam tanto os conflitos vividos nesse percurso como as
mudancgas e conquistas internas e sociais geradas a partir do acesso ao conhecimento; a
leitura torna-se grande aliada nesse processo de “empoderamento”, pois autores antes
desconhecidos passam a iluminar suas reflexdes sobre a condigdo de ser negro num pais
como o Brasil, que ainda apresenta inimeras formas de preconceito, especialmente com
relacdo ao negro da periferia, muitas vezes associado ao banditismo e a violéncia, o que,
em muitos casos, 0s segrega geografica e socialmente. Além da literatura de ativistas do
movimento negro, alguns elementos culturais e estéticos potencializaram a formacéo da
identidade desses jovens como jovens de periferia: a black music, os bailes charme, o
hip hop, o0 RAP?*, o cabelo black power. Assumir a tessitura e o volume do cabelo
crespo fé-los compreender que a heranca africana esta para além da cor, pois esta se
revela também no comportamento, na moda, nas escolhas musicais, na danca, na
literatura. Ser um jovem poeta periférico black power traz a hibridizacéo de uma cultura
juvenil que € “universal e tribal a0 mesmo tempo”, como alerta Sarlo (2013, p. 53), pois
0 black power esta no cinema internacional, nos palcos do show business e esta também
nos becos da favela, nos bailes charme de Madureira, na Batalha do Passinho, nos
grafites espalhados pela periferia ou zona sul das cidades; assim como a poesia.
Elemento identitario marcante entre muitos jovens da periferia, o cabelo black power
ndo € somente estilo, ndo é somente estética, é sobretudo uma forma de autoafirmacéo.
O corpo anuncia um lugar, uma cultura, um modo de ser e estar no mundo. O corpo

também é territorio de luta e traz inscrita ndo somente a ancestralidade étnica como

24 O termo RAP significa rhythm and poetry (ritmo e poesia ) e surgiu na Jamaica, na década de 1960.
Este género musical foi levado pelos jamaicanos para os Estados Unidos, mais especificamente para 0s
bairros pobres de Nova lorque, no comeco da década de 1970. Jovens de origens negra e espanhola, em
busca de uma sonoridade nova, deram impulso ao RAP. O RAP tem uma batida rapida e acelerada e a
letra vem em forma de discurso com pouca melodia. Em geral, as letras falam das dificuldades da vida
dos habitantes de bairros pobres das grandes cidades. O cenario RAP é acrescido de dangas com
movimentos rapidos e malabarismos corporais como o break, por exemplo. O cenario urbano do RAP ¢
formado ainda por um visual repleto de grafites nas paredes das grandes cidades.
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também a contemporaneidade que pulsa entre as culturas juvenis em varios continentes.
Como Sales (2013, p.416) evidencia, “o corpo juvenil anuncia novidades, formata
estilos, produz desejos e necessidades, mas também cria resisténcias”. Parece que cabe
entdo, aos adultos, sejam pais, professores ou pesquisadores, interpretarem o que 0
corpo dos jovens conta sobre tais desejos, necessidades e resisténcias para que se possa
entender a pluralidade das culturas juvenis e o que elas representam na cena
contemporanea. O tribal enuncia o universal; o macro pode ser compreendido a partir do
micro, como sugere Benjamin em seu conceito de mbnada — a parte pode conter a
totalidade. Os jovens que aqui relatam suas experiéncias no processo de auto-
reconhecimento falam de si, mas, a0 mesmo tempo, podem trazer pistas para se pensar
também as juventudes de outros territérios que passam por processos parecidos na
construcdo identitaria, independente de serem das periferias ou ndo. Douglas Cortinovis,
ao se sentir fortalecido entre seus pares, compreende que o conceito de cultura é amplo
e plural e que cada territorio possui elementos culturais caracteristicos que o constitui, 0
legitima e o define, entre os demais. O jovem Douglas, ao afirmar “eu tenho orgulho,
sim, de ser periférico e de mostrar também gque mesmo eu sendo periférico eu consigo
ser, sim, um cara estudado, um cara inteligente, por mais que seja dificil, eu consigo
mostrar o meu valor”, reafirma sua capacidade de se apropriar e produzir conhecimento
e cultura, independente de ser de origem periférica e ainda que enfrente tantos
obstaculos sociais e econémicos.

Nathalia D’Lira, outra jovem participante desta pesquisa, ao falar de sua origem,

argumenta:

Eu ndo tenho problema nenhum em dizer que sou da periferia. Eu sou da periferia, entdo eu
vou levar a periferia a qualquer ambiente. Eu posso estar em qualquer ambiente burgués, mas
minha esséncia é rua, entdo o ambiente burgués também sente essa presenca e respeita. H4 um
respeito entre a burguesia e a periferia, entende? Nao uma aceitacdo total, mas h& um respeito.
Porgue eles ndo imaginariam que nos teriamos forca, mas quando nés mostramos nossa forca hé
um respeito. Um exemplo, vocé é burgués e eu venho com a minha for¢a, vocé ndo vai conseguir
contradizer o que eu estou dizendo. Vai ser uma forca maior, entende? (Conversa em
profundidade individual - 22/09/2016 -Nathalia D’ Lira)

Nathalia assume com contundéncia sua condi¢cdo de jovem da periferia e
reafirma sua capacidade de transitar entre o territério em que vive — a periferia — e 0
territdrio das elites dominantes — o ambiente “burgués” a qual se refere para falar das
esferas sociais privilegiadas economicamente —, destacando que, apesar do abismo
social, ha um “respeito entre a burguesia e a periferia” e que esse respeito ¢ conquistado
através da forca do que a periferia tem a dizer sobre suas vivéncias. Para Nathalia, a

periferia tem muito a dizer a “burguesia”, pois o que pulsa na vida dos jovens
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periféricos € muito distinto do que vivem os jovens de outras esferas sociais: a ameaga
de violéncia permanente, a dificuldade de conseguir emprego, de conciliar trabalho e
estudo, as questBes de moradia, como enuncia Nathalia em alguns de seus poemas
analisados mais a frente.

O jovem Matheus Goudar traz outras consideragdes importantes para se pensar a

condic&o dos jovens de periferia:

Sabe que eu procuro me definir além disso! Procuro me definir bem além disso! Sim, eu sou
jovem, periférico, negro, pobre, mas... acima de tudo sou um ser humano. N&o sou
um...como eu posso dizer? Eu ndo me considero uma figura categorizada, sabe? Como se
me colocassem dentro de uma caixa com padrdes e estere6tipos, de como eu devo agir, ou me
comportar, ou como eu devo escrever. Entende? Respeito as pessoas que falam dessa... que se
consideram assim. Respeito e admiro muito a luta delas, que ndo difere em nada da minha, mas
eu procuro me considerar muito além disso. Por exemplo, eu ouco funk, eu ou¢co RAP, mas eu
gosto muito de... gosto muito de musica alemd, por exemplo. Gosto. Minha mée sempre disse pra
mim “vocé ndo precisa se limitar por causa do espaco onde vocé estd. Vocé pode conhecer o
mundo inteiro sem sair de casa. Os livros te ddo essa oportunidade de te fazer perceber que o
mundo ndo ¢ sé aquilo ali onde vocé€ vive”. Entdo, tudo quanto é conhecimento que eu vou
absorvendo sobre 0 mundo vai formando quem eu sou. Eu ndo preciso estar na Alemanha pra
consumir masica alema. T4 entendendo o que eu quero dizer? Sou jovem, negro, favelado, mas
ndo sou sO isso. Nao sou aquele esteredtipo. Sou um ser humano, eu posso chegar onde eu
quiser. Quando recito, quero mostrar isso pros moleques que estdo la na minha rua que eles
também podem ser o que quiserem. N&o precisa ser o0 bandido ou o jogador de futebol. Pode ser
poeta, se quiser. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 Matheus Goudar)

Goudar, apesar de também enfatizar seu lugar de origem e o fato de ser “negro”
e “pobre”, contesta uma categorizacdo fechada em “padrdes e “esteredtipos”, pois
compreende que 0 espago geografico onde vive € identitario, no entanto ndo é limitador,
ja que, de seu ponto de vista, o conhecimento pode levar a outros territérios e dilatar
possibilidades de ser e estar no mundo. Para 0 jovem poeta, a arte pode provocar
deslocamentos e projetar 0s jovens que estariam fadados aos estere6tipos associados
aqueles que nasceram e vivem na periferia, impulsionando-os a outros lugares que nédo
sejam o da violéncia e da marginalizacdo — ou o do estrelato milionario do mundo dos
esportes — 0 que parece dialogar com o que defende Macédo (2013, p. 315) quando
afirma que “o jovem deve comegar a ser visto como solu¢do e ndo como um problema,
como potencial positivo”. Matheus reforca a ideia de que a luta dos negros, dos
marginalizados, dos periféricos €, sim, legitima, mas que ela ndo pode paralisar ou
segregar; ao contrario, a luta de quem vive a margem deve impulsionar 0s
marginalizados a se atentarem para o fato de terem o direito de se apropriar de outras
culturas, para além das locais, pois 0 que esta fora da aldeia é também tdo importante e
tdo bonito de se conhecer como o que é proprio de seu povo. Em suma, Matheus ndo sé

sugere como reitera que é possivel e aconselhavel o transito entre o tribal e o universal,
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entre o erudito e o popular. O menino pobre, negro, da periferia pode, sim, ouvir funk,
RAP, mas pode também ouvir masica classica alema, ler, escrever e dizer poemas para o
mundo.

Ao narrar suas trajetdrias pessoais, 0S jovens pesquisados abordam suas
infancias, suas relacbes com a escola e com os professores, com a leitura e a escrita,
além de alguns entraves sociais e a influéncia dos familiares em sua formagdo, como €

possivel observar nos eventos a seguir.

(...) Eu era estudioso, meu pai e minha mée, com todos os empecilhos, sempre tentaram dar uma
melhor educagdo pra mim. (...) Eu era uma crianga muito timida. Muito, muito timida. E eu era
uma crianga que sempre tive muita sensibilidade. Sempre fui muito sensivel emocionalmente e
eu gostava de escrever porque eu ndo tinha coragem de me expressar. Eu tinha o costume de
escrever, mas, assim, uma coisa espontanea. (...) E como tinha muita dificuldade de me expressar
por ser timido, escrevia. SO que eu tinha muita vergonha de expor. (...) Eu me sentia totalmente
nu. Pensava “meu Deus, a pessoa vai saber aquela coisa de mim e como ¢ que vai ser?”. Entdo
tinha muito medo, mas escrevia. E tem toda aquela questdo do preconceito, né? Tipo, “ah,
escrever poesia é coisa de veadinho. Quem escreve poesia € muito sensivel, ndo é méasculo, nao
sei 0 qué”. E por ter muita vergonha acabei pegando tudo e joguei fora (porque quando vocé tem
um lado emocional mais sensivel as pessoas costumam te julgar, né? Ainda mais quando vocé ¢é
homem, as pessoas acham que homem nédo pode ser sensivel. Talvez tenha que ser aquela coisa
tipo “ah, ndo vou chorar”. E eu ndo era assim, eu chorava). (...) Gostava de sentir o ambiente, de
ver as pessoas, de observar as atitudes. Gostava de ficar me perguntando o porque daquilo ter
acontecido com tal pessoa. O porque de tal atitude minha. Gostava de me testar. Entdo, escrevia.
Até porque esses questionamentos que aconteceram em relagdo a sexualidade, & orientacdo
sexual... alias, eu catei tudo e joguei fora e falei “nunca mais vou escrever”. Mas sempre tive
contato com os livros, os professores sabiam que eu gostava de ler. Eu gosto muito de ler! Eu
gosto muito! Eu viajo se pegar um livro na livraria para ler s a parte de tras dele. Eu viajo! Fico
ali o maior tempdo. Abro, leio, olho para capa, passo a mdo. Tudo isso me chama atencéo...
talvez por tudo isso que minha mée sempre me incentivou sobre a leitura. Minha mée sempre foi
meu grande exemplo. Ela nem me incentivou diretamente, mas por eu ver tanto minha mée
lendo, o fato de ela ser envolvida com a leitura, de escrever, eu acabei pegando isso pra mim.
Mas mesmo depois que joguei tudo fora, continuei lendo, tendo contato com a poesia. (Conversa
em profundidade individual - 18/09/2016 - Douglas Cortinovis)

Douglas destaca que sua familia, mesmo tendo pouca formacdo académica e
enfrentando dificuldades, o incentivou a estudar, o que sinaliza que, mesmo para as
familias mais pobres, a educacdo ¢ algo valoroso, pois ser “estudioso” parece ser para
Douglas motivo de orgulho. Ainda que sua mae ndo o estimulasse diretamente a ler, o
fato de vé-la “envolvida com a leitura” despertou nele o interesse e o desejo de se
aproximar dos livros. A afirmativa “eu gosto muito de ler!” ¢ enfatizada pelo jovem e
estar entre livros € algo que lhe d& prazer e o fortalece. Como reforca Petit (2013, p.56),
a leitura pode ser vital quando 0s jovens “sentem que alguma coisa os singulariza; uma

dificuldade afetiva, a soliddo, uma hipersensibilidade”. A autora afirma ainda que

os livros também sdo companheiros que consolam e as vezes neles encontramos palavras que nos
permitem expressar o que temos de mais secreto, de mais intimo. Pois a dificuldade para
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encontrar um lugar neste mundo ndo é somente econémica, mas também afetiva, social, sexual e
existencial (PETIT, 2013, p.74).

No caso de Douglas, ndo somente os livros como também a escrita se apresenta
como companheira desde a infancia, pois percebe-se que, mesmo sendo fortemente
reprimido por ter sua sexualidade questionada pelo gosto de ler e escrever poemas,
encontrou nela um refugio para elaborar e expressar seus sentimentos mais intimos, seus
dramas internos, seus questionamentos sobre si e sobre 0 mundo que o cercava, como
revela nos trechos “gostava de escrever porque nao tinha coragem de me expressar” e
“gostava de ficar me perguntando o porque daquilo ter acontecido com tal pessoa. O
porque de tal atitude minha. Gostava de me testar. Entdo, escrevia”. Fica evidente,
portanto, que a leitura e a escrita interferiram decisivamente no processo de
subjetivacdo de Douglas.

Ja Andressa Marins traz suas memorias de leitura na escola:

Na escola quase néo lia poesia. Uma vez em nunca. Eu posso dizer que foi uma Unica vez...
ah, mas néo era poesia. Era um concurso lancado pelos Correios... era uma carta que a gente
tinha que escrever, quando eu estava na quarta série ou na sexta série, por ai. E teve um concurso
de poesia no colégio, uma vez, que foi feito por uma professora de portugués, por ela ser
apaixonada por poesia, ela impulsionou que esse evento acontecesse no colégio. E assim como
tem feira de livro e tal, nesse evento de poesia, 0s alunos concorriam, tinha o primeiro, 0
segundo e o terceiro lugar e ganhavam prémios. Eu tenho esse livro em casa até hoje assinado
pela diretora porque, com doze anos, ganhei o primeiro lugar de poesia no colégio, concorrendo
com alunos do primeiro ano a oitava série. Na época, isso foi um incentivo enorme para mim
saber que a minha leitura estava construindo um contetdo que, colocando no papel, estava, de
fato, transmitindo uma mensagem, fazendo um efeito. E guardo esses livros até hoje com muito
carinho porque foi um incentivo e tanto, mas foi a Gnica vez que me lembro de ter algo de poesia
na escola. Eu tento achar o poema que eu escrevi, mas ndo achei... se perdeu. A diretora e a
professora escreveram no livro que ganhei de prémio “parabéns, vocé vai ter um futuro
brilhante”. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 Andressa Marins)

A jovem Andressa relata que a leitura de poemas era escassa na escola, mas que,
no entanto, uma Unica vez em que 0 espaco escolar que frequentou na infancia
promoveu um concurso para que os alunos mostrassem seu talento para a escrita de
poemas foi algo marcante, pois a estimulou a participar com uma producéo autoral que
a concedeu um prémio. Segundo a jovem, o prémio “foi um incentivo enorme”,
fazendo-a perceber, ainda na infancia, que a leitura poderia contribuir para uma
transformagdo na sua escrita € que, por meio da poesia, o “futuro” poderia ser
promissor. Nota-se que, para Andressa, a professora “apaixonada por poesia” e a
diretora da escola foram pessoas importantes em seu processo de formagdo como leitora
e “autora”, pois geraram, no espaco escolar, uma importante oportunidade para que ela
— e possivelmente também outras criancas — vivenciasse(m) a experiéncia da escrita de

forma significativa, sendo o reconhecimento de seu poema algo marcante em sua
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memoria afetiva. Mesmo que o concurso seja algo criticavel no espago escolar, ja que
condecora a minoria — o que pode frustrar e desestimular aqueles que também tenham se
empenhado na escrita de seus textos —, o fato de ter havido algum evento voltado a
escrita literaria dentro da escola sinaliza que a realizacdo de eventos literarios realizados
para/com as criangas e jovens estudantes pode fomentar o desejo de leitura e escrita.
Nessa perspectiva, a leitura pode ser, como aponta Petit (2013, p.72), “um caminho
privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a prdpria experiéncia, a propria
vida; para dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos”.

O relato de Matheus Goudar também aponta a escola como um espaco que 0
impulsionou, assim como a importancia dos professores e da familia em seu processo de
formagéo:

Na escola tive professores que me auxiliaram...quando tinha doze, treze anos tive a sorte de
ter o privilégio de ter bons professores que me sempre me incentivaram muito a escrever.
Eu ja escrevia e tal... ai, eles davam esse apoio, sabe? E alguns deles também escreviam... tinham
ocasifes que uns largavam o que eles estavam fazendo no recreio da escola pra ficar escrevendo
comigo. Esse tipo de coisa sempre me auxiliou muito. Minha mae, desde que eu era crianga,
sempre me levou a exposicdo de arte, sempre me apresentou um monte de musica, sabe? O que
sei hoje, 0 que tenho de interesse hoje foi principalmente pelos professores e pela minha familia
que me ajudou a ir desenvolvendo. (...) Eu tive um professor de geografia que as aulas dele iam
muito além da matéria, ele falava muito sobre a vida mesmo e, quando descobriu que eu
escrevia, comegou a me auxiliar. Ele dizia, “ah, na sua idade eu ja fazia muito isso. Com vocé
me lembro muito de mim quando tinha sua idade” e...era isso, ele me apresentava livros, me
apresentava musicas. No recreio, me ajudava a escrever poesias, me dava uns togques, umas
dicas. Al, anos depois, cheguei a fazer um sarau com 0s amigos na rua com uma galera de Sédo
Goncalo que a gente fazia isso, que é o Agrourbana. Numa dessas edi¢fes eu encontrei esse
professor por acaso na rua, ai eu expliquei para ele o que eu estava fazendo. Dai ele disse que
estava muito orgulhoso pelo o que eu estava fazendo e resolve participar comigo. Ele participou
de umas cinco edi¢des comigo direto. E pra mim era um privilégio...era uma honra, né? Eu estar
ali com o cara que...um dos mestres que me auxiliaram a fazer...a trabalhar com arte. Estava ao
lado do cara, ali, cumprindo o meu dever. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 -
Matheus Goudar )

Matheus evidencia claramente a importancia que os professores tiveram em sua
trajetéria como leitor e autor, valorizando a atencdo e ajuda recebidas nos intervalos
daqueles que, mesmo ndo sendo da area de lingua portuguesa e literatura, se
interessavam por seus escritos e o estimulavam ao revisar seus textos, ao dar dicas na
escrita, ao sugerir livros e masicas. O professor de geografia, por exemplo, para além
dos contetdos de sua disciplina, mostrou ao jovem Matheus mapas que suplantavam o
relevo do espaco fisico e apontavam novos caminhos, fazendo-o vislumbrar o territério
da arte de maneira que a musica e a literatura se tornassem coordenadas importantes
para o aluno ultrapassar fronteiras e sonhar novos mundos. A alegria e o orgulho do

jovem poeta em ter seu ex-professor a seu lado num evento de literatura produzido por
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ele, anos depois das primeiras orientacdes no recreio da escola, revela a rede de afetos
que pode ser estabelecida entre alunos e professores dentro (e fora) do espago escolar,
ultrapassando o tempo marcado pela escola entre o inicio e o fim de uma aula, entre o
inicio e o fim de um ano letivo, abarcando uma vida inteira. Nesse sentido, a escola
pode ser compreendida como espaco de interacdo no processo de apropriacdo de
conhecimento entre jovens e adultos, espaco também para afeto e cumplicidade, que
valoriza a desconstrucdo da hierarquia do saber e investe nas relacbes que podem
potencializar acBes coletivas dentro e fora do territdrio escolar. Percebe-se que, na
relacdo entre Matheus e seus professores, em especial o de geografia, a linguagem
literaria foi o fio condutor para o intercambio de experiéncias, onde a palavra dita, lida,
grafada, compartilhada configurou-se como a motriz para a interagdo entre os sujeitos
da aprendizagem e, sobretudo, para a consolidacdo de uma amizade tecida via literatura,

0 que reitera a abordagem de Solomone (2009,p.238):

A linguagem permeia todo o0 processo inscrito no ambiente escolar e se estabelece como
componente bésico, como ponte instauradora de interacdo. As formas de relacdo na escola
dependem de intercAmbios linguisticos que pressupdem minimamente a compreensdo e o
reconhecimento das enunciagdes proferidas, tanto pelos professores, quanto pelos alunos.

Além da relacdo dialogica que pode ser estabelecida entre professores e alunos
dentro e fora do espaco escolar, o relato de Matheus reforca também, uma vez mais, a
influéncia que os familiares podem ter sobre seus filhos com relacdo as escolhas; no seu
caso, a mae é uma figura marcante na dilatacdo do olhar para 0 mundo da arte, pois o
levou a frequentar exposicoes, ouvir diversificados estilos musicais, incluindo a erudita
“musica alema”, como citado em um evento anterior. Mesmo sendo um jovem de
periferia, com limitagdes financeiras, tudo isso fez parte de sua formagédo e,
possivelmente, contribuiu em seu processo de subjetivacdo e na constituicdo de sua
identidade como artista.

Ao recordarem suas historias individuais, os jovens trazem elementos que
formam um mosaico de suas trajetdrias composto por questdes da infancia que
envolvem a familia e a escola bem como sua relacdo com a leitura, em especial a leitura
literaria. Ao serem questionados sobre sua relagdo com a leitura e seus escritores
preferidos, alguns dos jovens entrevistados nesta pesquisa revelam que tém acesso a

autores emblematicos da literatura brasileira e estrangeira de diferentes géneros,
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periodos e estilos; outros evidenciam que suas referéncias literarias sdo especificamente

ligadas a autores da literatura marginal periférica®.

Eu gosto de Fernando Pessoa, gosto muito de alguns poemas dele. O heterénimo Alvaro de
Campos me interessa bastante. A Martha Medeiros ndo é tdo da poesia, ela é mais cronista e tal...
a Viviane Mosé é uma poeta que tem uns poemas que eu acho bem interessante, que retratam
muito o olhar sobre a vida, sobre a gente, sobre o outro. Eu acho isso bem legal, me desperta
bastante. O Charles Bukowiski gosto também. A minha leitura de poesia foi despertando aos
poucos... apesar de fazer poesia a minha leitura ainda ndo é tdo voltada para poesia. (Conversa
em profundidade individual - 22/09/2016 - Andressa Marins)

Sim. Eu leio esses autores que eu disse...leio0 Machado de Assis, leio autores que n&o sdo
poetas, mas que trazem toda uma reflexdo...Jean Paul Sartre, Nietzsche, Bukowski... leio
também as poesias dele. Eu leio fora dos saraus, sim. Leio no meu dia a dia, leio para estudar. As
vezes eu comeco a ler porque uma professora passou, ai quando eu vou ver ja me apaixonei, ja
estou procurando outras coisas, ja estou pirando no cara, viro fa. (...) Gosto muito também de ler
Clarice Lispector. Eu adoro ver as entrevistas da Clarice Lispector. Que ndo é bem poesia, mas
se aproxima bastante do que eu gosto muito. (Conversa em profundidade individual - 18/09/2016
- Douglas Cortinovis)

Quando ndo estou estudando ou trabalhando eu costumo muito ouvir musica. A musica foi
minha primeira fonte de inspiragdo para comegar a escrever, para comecar a fazer o que
eu fagco mesmo e... a partir da musica eu conheci mesmo a poesia. Foi meu primeiro contato
mesmo. Ndo foi pelos livros, foi pela muUsica. E, depois, em seguida, vieram os livros, claro.
Agora eu estou consumindo muito o simbolismo, Augusto dos Anjos, Baudelaire e outros que
venho conhecendo aos poucos. Mas, agora, estou estudando os dois, lendo muito esses dois
poetas. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Matheus Goudar)

Eu nédo lia poemas...agora passei a ler porque como sou mais das leituras periféricas, entdo
acompanhava mais os Slams?. Nos Slams acontecem batalhas de poesia e eles tiram em cada
més um vencedor e no final do ano os vencedores batalham um contra os outros para o publico
escolher o campedo. Entdo, eu ndo lia, eu assistia as batalhas nos Slams, mas agora passei a ler,
porque, por acaso, tem um espaco de leitura 14 no Shopping Partage, 14 em Sdo Gongalo (onde
foi o primeiro sarau do nosso coletivo Vivedarte), ai eu fui 4 esses dias, achei um livro chamado
Coisas da Vida e esse livro é sd de poesias. Agora, eu tenho lido esse livro todos os dias.
(Conversa em profundidade individual - 18/09/2016 - Thiago D’Lyra)

25 A expressdo Literatura Marginal, no contexto dos anos 1980/1990/2000, assinala a origem social dos
escritores da periferia e as tematicas por eles privilegiadas. Diferente da Literatura Marginal dos anos
1970 que reunia autores de classe média que ironizavam os canones brasileiros vigentes e as formas de
circulacdo dos textos (Eslava, 2004; Nascimento, 2009; Oliveira, 2001; Silva & Temina, 2012), a
Literatura Marginal que nasce dos anos 1990 relne autores de origem pobre das periferias que
reivindicam o direito e afirmam a capacidade de escreverem suas proprias narrativas (Oliveira, 2014).

% O Slam é uma competigdo entre poetas que leem textos autorais. Esta modalidade de poesia — também
chamada de spoken word — nasceu na década de 1980 em Chicago, nos Estados Unidos, dentro de um bar
de jazz. A batalha se espalhou em outros estados do pais até chegar a Europa, em paises como Franga e
Alemanha e, depois, ao Brasil, onde é mais popularizado na cidade de S&o Paulo. O Slam funciona da
seguinte maneira: no inicio do encontro, forma-se um jari popular definido na hora com o publico
presente na plateia. Cada poeta tem até trés minutos para ler/dizer seu texto, usando apenas corpo,
performance e voz. Os encontros de poesia falada ocupam ruas, teatros, centros culturais, terminais de
Onibus e pragas da cidade. Uma simbolica e importante ocupacgdo desses espagos por meio de denincia,
resisténcia e arte. Os vencedores de cada més de todas as batalhas de poesia que acontecem no Brasil séo
chamados para uma grande batalha final, em dezembro. Deste encontro, 0 poeta campedo vai para a
finalissima que acontece anualmente na Franca, entre slammers de varios paises do mundo.
http://cidadeludica.com.br/2016/08/13 - acesso em dezembro de 2016.
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O primeiro poeta que li, realmente, foi 0 Sérgio Vaz. Ele é incrivel! Desde novo, ele teve essa
coisa de agitar culturalmente, ndo s6 como poeta. Ele batia na porta dos Racionais MC’s e
falava: eu quero mostrar minha poesia no seu show. VVocé deixa? E dai ele foi se mostrando pro
mundo. E como ele foi crescendo, ele pode criar o Cooperifa, que existe em Sao Paulo, onde ele
da oportunidade pra varios jovens poetas, pra todas as idades, entdo ele é um cara respeitado em
muitos lugares e que realmente da forca pra mim, pra quem é da rua, entende? (Conversa em
profundidade individual - 22/09/2016 - Nathalia D’ Lira)

Micheéle Petit, ao abordar a relacdo dos jovens com a leitura em suas pesquisas,
destaca que em tempos e espacos de crises, violéncia e marginalizacdo, a leitura pode
ser “para esses meninos ¢ meninas vindos de familias muitas vezes iletradas, mas
desejosos de tragar seu caminho” (...) “tanto um meio de sustentar o percurso escolar”
como também ‘“um auxilio para elaborar seu mundo interior e, portanto, de modo
indissoluvelmente ligado, sua relagdo com o mundo exterior” (PETIT, 2013, p. 11).
Percebe-se no relato dos jovens desta pesquisa que, mesmo sendo filhos das camadas
populares e habitantes da periferia, se interessam pela leitura e buscam conhecer autores
diversificados em verso e prosa na tentativa de expandir seus conhecimentos literarios.
Entre os autores preferidos constam escritores consagrados como Augusto dos Anjos,
Machado de Assis, Clarice Lispector, Fernando Pessoa, Charles Baudelaire, Charles
Bukowski, mas também autores pouco conhecidos, de um modo geral, pois sdo autores
que surgiram da periferia, como o poeta Sérgio Vaz, idealizador e produtor do Sarau
Cooperifa, em S&o Paulo. Os eventos de batalha de RAP e 0s poetas que se apresentam
nos Slams também sdo considerados referéncias importantes para alguns que nao
tinham a leitura como habito e que, em principio, se identificam mais com as vozes da
periferia.

Bakhtin (2008), ao discutir a cultura popular da Idade Média e do Renascimento,
traz em seu conceito de carnavalizacdo a questdo da circularidade existente entre a
cultura das classes dominantes e das classes subalternas, ou seja, entre cultura popular e
cultura erudita, ressaltando que tal circularidade se da via influéncias reciprocas que se
move de baixo para cima bem como de cima para baixo. Nessa perspectiva,
compreende-se que apesar de existir uma dicotomia entre os distintos territorios
culturais, os mesmos se afetam mutuamente, o que provoca uma circularidade no
processo de producdo, transmissdo e apropriacdo cultural; tanto a cultura popular se
apropria de elementos da cultura erudita, quanto a cultura hegemdnica ¢é afetada pela
popular. Nas escolhas das leituras feitas pelos jovens pesquisados observa-se um certo
ecletismo que abarca desde autores classicos da literatura e da filosofia a literatura

marginal e ao RAP: leem Fernando Pessoa e Sartre e também gostam de ouvir 0s
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poetas/rappers nas batalhas dos Slans, escutam Racionais MC e também ouvem musica
classica alema. Suas escolhas desmistificam o estere6tipo de que os jovens ndo leem e
de que na periferia ndo ha espaco para a erudicdo, pois percebe-se que esses jovens
fazem escolhas independentes de prescrigdes escolares e que essa livre escolha inclui
escolhas improvaveis; elegem autores classicos da poesia, da prosa, da filosofia para
ampliarem seu repertério de leitura que, por sua vez, possivelmente, ampliam sua
capacidade de producdo de sentidos e interferem no processo de criagdo ao escreverem
seus poemas. Nota-se que ha uma base que os impulsiona ao processo de criacdo de
textos autorais. A leitura aparece na perspectiva da intensidade, como aponta Chartier
(1990); ha um mergulho na obra dos autores, ha uma leitura recorrente, ha a pesquisa de
diferentes géneros e periodos, hd um aprofundamento por meio do estudo da literatura.
Petit (2013, p. 77) defende que

a importancia da leitura ndo pode ser avaliada unicamente a partir de cifras, do nimero de obras
lidas ou emprestadas. (...) E possivel ser um “leitor pouco ativo” em termos estatisticos, e ter
conhecido a experiéncia da leitura em toda a sua extensdo — (...) ter tido acesso a diferentes
registros, e ter encontrado, particularmente, em um texto escrito, palavras que os transformaram,
algumas vezes muito tempo depois de té-las lido.

Os depoimentos indicam que as experiéncias dos jovens pesquisados como
leitores ndo sdo rasas ou limitadas, porque mesmo com todas as dificuldades
encontradas no acesso ao livro e a leitura — como, por exemplo, custo alto dos livros no
Brasil, poucas oportunidades de leitura na escola, familias pouco ou ndo leitoras —
afirmam e enfatizam o gosto pela leitura, buscam conhecer a obra dos autores com 0s
quais se identificam, conhecem mais de uma obra de cada autor, reconhecem diferentes
géneros literarios e desejam buscar novas referéncias bibliograficas.

Estes jovens parecem compreender a leitura como “pratica criadora, atividade
produtora de sentidos singulares” (CHARTIER, 1990, p.122) e o gosto pela leitura
literdria é um forte ponto de interacdo entre eles; sobretudo, o gosto pela leitura de

poemas, 0 que, de fato, os leva a formar um grupo, como sera apresentado a seguir.

5.2. A poesia como espaco de encontros

Os cinco partipantes da pesquisa moram no mesmo bairro na periferia de Sé&o
Gongalo, o Boagu, mas, no entanto, ndo se conheceram exatamente por viverem no
mesmo espago geografico; as conexdes foram feitas, em alguns casos via redes sociais

na internet, em outros na escola, porém se concretizaram e se consolidaram, de fato, nos
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eventos de poesia. A partir dos primeiros encontros nos saraus, iniciaram uma amizade
que foi se fortalencendo, sobretudo, pelo fato de terem interesses similares com relagéo
a masica e a literatura, além da identificacdo etéria, étnica e social. Compreendem-se
como jovens poetas de periferia, de origem negra e, ainda que alguns tenham a pele
branca, o cabelo black power reforca a heranga africana, sendo um trago marcante no
grupo ndo somente como caracteristica fisica, mas, sobretudo, como elemento
identitario de uma luta que ultrapassa a questdo da cor, expadindo-se para a
problematizacdo do lugar que o negro periférico ocupa na sociedade e na arte.

Nas rodas de conversa para esta pesquisa revelaram como se deram 0s encontros

e as conexdes que os levaram a, atualmente, se considerarem um grupo.

Eu posso dizer que, se ndo fosse a poesia, ndo conheceria ninguém aqui. Estaria em outro
lugar...sei 14, estaria num baile funk. Nada contra baile funk, mas é diferente o espacgo da
poesia... A Nathalia eu conheci no Corujdo da Poesia, na verdade eu a conhecia de vista da roda
de RAP 4 da Praca da Trindade...ai conversei com ela réapido, na outra edicdo que eu voltei a
gente conversou melhor (...) Ai, foi isso. Rolou uma identificacdo, foi entdo que eu descobri que
ela morava la onde eu moro. Pensei: pd, legal, mais uma pessoa que escreve poesia € mora aqui
no meu bairro. (...) A partir dai a amizade foi crescendo. (Conversa em profundidade coletiva -
02/10/2016 - Matheus Goudar)

Acho que o grande apice é o Corujao. Querendo ou ndo...porque é onde a gente tem esse
contato, é onde todos vao com uma frequéncia. Ai é basicamente isso...ah, 0 Matheus sabe de
um evento que eu ndo sei. Entdo vai e me chama...um vai chamando o outro e a gente acaba indo
a outros eventos.. E no Corujdo a gente acabou dando uma outra cara, a gente chega como um
grupo da periferia, que tem uma pegada da periferia mesmo, com poemas que falam do nosso
lugar, da nossa vida. (Conversa em profundidade coletiva - 02/10/2016 - Nathalia D’Lira)

Eu conheci a Nathalia na Castelo Branco, uma escola que estudei no Fundamental, e passei a ter
amizade com ela. Dai eu sabia que ela recitava poesia, eu sempre conversava muito com ela, s6
que ndo participava. Dai, um dia, a Nathalia me chamou s6 pra assisitir ela recitar e, como a
gente mora préximo, era bom pra pegar o mesmo dnibus e voltar junto pra casa. E dai fui e era o
Corujdo. Depois que conheci passei a frequentar mais o Corujao da Poesia. (...) A partir disso fui
me aproximando mais da poesia e tenho o contato que tenho hoje. (Conversa em profundidade
coletiva - 02/10/2016 - Thiago D’Lyra)

Eu conheci todo mundo pelo Corujdo. No dia que fui no Corujdo pela primeira vez eu conheci
Andressa, eu conheci Nathalia e no Corujdo seguinte eu conheci o Matheus. E quem me levou
pro Corujdo foi o Thiago. (...) Eu ja havia tido contato com saraus na escola, mas ndo gostava
muito. Eu ndo curtia muito. Ai, quando conheci o Thiago ele me levou no Corujdo da Poesia ¢,
partir dai, comecei a frequentar outros saraus...0 que ele organiza e outros. (Conversa em
profundidade coletiva - 02/10/2016 - Douglas Cortinovis)

(...) Mas assim, de fato, destacando a poesia no nosso convivio acho que ela é fundamental
porque se no6s ndo fdssemos jovens que convivéssemos nesse meio e se ndo nos
expressassemos dessa forma e ndo tivéssemos esse gosto de ter um olhar mais elaborado
sobre a vida , talvez os nossos la¢os ndo se estreitassem tanto. Talvez eu ndo conhecesse tanto
0 Matheus, tanto o Douglas, tanto o Thiago e a Nathalia, porque seria uma convivéncia comum,
tipo pessoas que se encontram para sair, para beber...a gente compartilha coisas que a gente
escreve, coisas que a gente vive e sente, sentimentos que sdo bem mais profundos do que uma
conversa numa mesa de bar. Entdo, acho que o fato de a poesia existir entre a gente, entre o
nosso gosto em comum e particular e tal, fortalece a nossa amizade. (Conversa em profundidade
coletiva - 02/10/2016 - Andressa Marins)
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Nos depoimentos individuais, assim como nas conversas em grupo, que serviram
de base para a construcdo dos perfis, observam-se pontos convergentes no tocante a
trajetoria dos sujeitos pesquisados, a motivacdo para frequentarem o0s saraus e a
construcdo da identidade como jovens poetas da periferia; aspectos que os fazem
pertencentes a um mesmo grupo em sintonia de ideias e ideais. Os jovens consideram o
Corujdo da Poesia de Sdo Gongalo o evento-elo entre eles e a poesia a grande
responsavel pela amizade que vem se consolidando, ao longo de quatro anos. Uma rede
tecida, especialmente, através da palavra falada, da palavra grafada, de sonhos e ideais
compartilhados que se desdobram em projetos culturais, eventos em espacos publicos e
coletivos voltados a arte, como sera possivel observar ao longo deste capitulo. Como
afirma Sales (2013, p. 429)

0S grupos se constituem como um espaco de trocas subjetivas (...) e a necessidade de agrupar-se

faz parte do cotidiano dos/das jovens, na sua aparéncia, seus gestos e comportamento. No grupo,

os jovens afetam e sdo afetados (as) por seus pares; o grupo é forma de compor-se, de formar
novas relagdes ou de decompd-las e também de rebelar-se contra imposicdes culturais.

Ao se aproximarem por meio da poesia, 0s jovens estabeleceram vinculos
afetivos, criando um espaco de intercambio de experiéncias a partir dos poemas
compartilhados e dos eventos literarios frequentados em parceria, afetando-se e sendo
afetados como pares. Juntos, levam a voz da periferia a outros territorios ao atuarem nos
saraus como um grupo, como reforga Nathalia D’ Lira ao dizer que “no Corujdo a gente
acabou dando uma outra cara, a gente chega como um grupo da periferia, que tem uma
pegada da periferia mesmo, com poemas que falam do nosso lugar, da nossa vida”.
Como observado no trabalho de campo, 0s jovens sempre se apresentam um seguido ao
outro e a apresentacdo em bloco, que apesar de ser individual, configura-se como
coletiva, pois a concepcao estética do grupo, o cabelo black power como elemento
identitario e os poemas que evocam questdes “tribais” — como 0 viver na periferia e a
dureza enfrentada pelo jovem periférico no cenario de violéncia cotidiana — e também
questdes universais — como as dores, 0s amores, as angustias e os dramas vivenciados
pela maioria dos jovens — d&o uma unidade & performance e quem 0s assiste
compreende que se trata de um grupo que atua com cumplicidade. Juntos s&o mais
fortes, juntos seus poemas criam um maior impacto ao publico, juntos saem mais
fortalecidos a cada apresentacdo nos saraus, juntos trazem a forca poética dos black
power aos distintos cenarios e territorios em que atuam como jovens autores da

periferia.
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Andressa Marins ressalta a literatura como elemento améalgama do grupo e, em
seu relato sobre a amizade, alega que a poesia proporciona “uma convivéncia mais
profunda, em que a gente compartilha coisas que a gente escreve, coisas que a gente
vive e sente, sentimentos que sao bem mais profundos do que uma conversa numa mesa
de bar. (...) a poesia (...) fortalece nossa amizade”. A poesia estd presente nos encontros
e costura os lagos tecidos pelo grupo: os jovens saem juntos para ler literatura, para
compartilhar os escritos autorais, para atuarem nos saraus, para conversarem sobre 0s
problemas existenciais, para ouvir musica, para paquerar, para se divertir. Sales (2013,
p. 432) elucida que “o grupo interfere no consumo, no lazer e contribui com a
construcdo e apropriacdo do social, da cidadania e do senso critico, na forma de
perceber a realidade”. No caso do grupo Black Power, o espaco da literatura, da musica,
dos eventos culturais € também o espaco do lazer, como € possivel perceber nos relatos
a sequir.

Meu lazer é ler, ouvir misica, muita muasica. Escrever, de vez em quando... nem sempre. A
escrita vem de subito... € mais musica e leitura mesmo. Eu saio pouco, minha mée é bem
enjoadinha... rsrsrs. Eu saio pouco e sempre que saio é para os eventos de poesia, sarau com 0s
amigos. Ou entdo, vou ver algum amigo que vai tocar em bar. Dificilmente vou para festas e
baladas a noite. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Andressa Marins)

Meus momentos de lazer acontecem principalmente pelos saraus, os lugares onde mais
costumo ir mesmo sdo os saraus. Procuro sempre estar dentro do que estad acontecendo aqui,
em Niterdi, em S8o Gongalo, no Rio... procuro sempre estar expandindo meus contatos. Nao s
com poetas, mas como também com os muasicos e outros agentes culturais. Esse é o meu lazer
mesmao. (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Matheus Goudar)

Meu lazer € estar em evento. Eu so estou em evento! Evento cultural na parte do RAP. Eu
sou ligada & cultura hip hop urbana, desde os meus oito anos. E mais rua, entende? A minha
esséncia é essa.(Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Nathalia D’ Lira)

Como Sales (2013, p. 432) argumenta, “€ em grupo que 0s jovens se apropriam
da rua, do bairro, da cidade. E também em grupo que ressignificam e recriam os espacos
e transformam em diversdo, moldam seus corpos e sua identidade grupal”. Os cinco
jovens que aqui revelam suas trajetorias, suas preferéncias literarias, seus espacos de
lazer revelam também o desejo de realizar algo maior em conjunto através da arte.
Enquanto se conhecem como amigos, enquanto convivem e descobrem as
caracteristicas marcantes de cada um — gostos, gestos, tragos, preferéncias —, ou seja, 0
que os fazem singulares, se reconhecem também como jovens poetas da periferia com
desejos similares que envolvem a arte e o fazer coletivo. Como alerta Sales (2013, p.
431- 432).
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Nos grupos artisticos e culturais, nos grupos de amigos, nos grupos esportivos emergem
singularidades que podem ser orientadas para construgdo de novos processos, maneiras de
perceber o outro, 0 mundo, recusando o estilo de vida impostos a eles e elas. Interiorizam valores
independentes dos registros ditados pelos meios de comunicacdo, pelo consumo. Recusam e, ao
mesmo tempo, estabelecem outra forma de apropriacdo da cultura, do lazer, da arte,

O grupo formado por estas cinco vozes periféricas faz emergir contornos em
branco e negro de uma cultura juvenil vinculada ao hip hop, as batalhas dos rappers,
aos bailes charme, aos bailes funk, a arte de rua e, sobretudo, aos eventos de poesia. Sao
autores, em sua maioria, que se reconhecem como poetas, artistas da palavra, fazendo
da performance poética um modo de estar e de se colocar no mundo; seja grito,
protesto, contestacdo, declaracdo de amor ou confissdo de angustias e indignacdes.
Vozes que se fazem ouvir nas redes sociais, que invadem o palco e se propagam nas
ruas. Vozes que fazem da poesia um elo e com ela constroem novos caminhos contra a

barbéarie, como propde Benjamin (1993).

Imagem 2- Os jovens poetas Black Power:

Nathalia D’ Lira, Thiago D’Lyra, Douglas Cortinovis, Matheus Goudar e Andressa Marins

Nos eventos a seguir, 0s jovens narram sobre a chegada aos saraus, as conexdes
estabelecidas no espago destinado a leitura de poemas e alguns dos motivos pelos quais

permanecem frequentando tais espacos publicos de leitura literaria.
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Na escola eu ndo lia poesia. Meu contato direto com a poesia foi em 2014, recentemente. Eu
sempre escrevi, desde pequena. Ai mostrava pros meus professores, mas ndo tinha
caracteristica de... ah é de poesia. Uma escrita comum. E ai fui saber em 2014 que... caramba! Eu
faco poesia? Eu posso recitar, gente! Que coisa nova! Eu descobri na a Trindade, no Festival de
RAP e cultura que acontece 14. Mais tarde, acabei ajudando a fazer acontecer esse evento. L4,
tinha livros, entdo eu tive esse contato com os livros, com o Sérgio Vaz do Cooperifa e dai eu
conheci pessoas que me falaram: 0, é s6 vocé organizar 0 que vocé escreve, mas ja é poesia. Ai
que eu tive esse contato. Foi no Festival de RAP, na Praca da Trindade, em Sdo Gongalo, onde
tem musica, danca, literatura. Tinha de tudo um pouco... grafiteiros. Era cultura de rua,
mostrando que 0 que esta escrito tem que ser desmontado, tem que ser vivido, entendeu?! Esse
festival ainda acontece, mas ndo tem mais a estrutura dos livros. Eu que ajudava. Depois que tive
0 primeiro contato, entrei de frente, fui produtora cultural, ajudando nessa parte dos livros.
Depois, comecei a trabalhar, falta de tempo e sai. Eu me aproximei da poesia dessa forma, com a
rua, com tudo que eu vivia. Eu sempre escrevi, mas eu ndo sabia que aquilo era poesia,
sinceramente. Foi na pracga que vi e pensei: eu tenho que mostrar o que escrevo pro mundo,
tenho que aprender mais sobre isso. O que escrevo tenho que melhorar. E vida! E poesia
mesmo! (Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Nathalia D’ Lira)

A primeira vez que fui a um sarau foi com a Nathalia. Foi no Corujdo da Poesia. De inicio eu
achei...nossa, gente, o que eu té fazendo aqui, s6 tem pessoas mais velhas aqui, numa livraria que
eu nunca vim. Nunca tinha entrado em uma livraria pra ler porque ndo lia nada, eu nunca tinha
tido contato com as livrarias, tipo, um incentivo a ler, essas coisas...entdo, eu fiquei achando que
eu sb ia querer ir embora dali, correndo. Até que eu comecei a escutar o pessoal recitando e eu
fui me identificando com muita coisa. E eu vi a Nathalia e a forma que ela recitava as poesias
e eu me identifiquei porque, de certa forma, ela falava tudo que vivia e também fazia as
pessoas refletirem e verem como era, que ndo era tdo simples quanto a vida de outras
pessoas. Entdo, comecei a frequentar o Corujdo da Poesia e, um tempo depois, comecei a ler
poemas para o publico também. (Conversa em profundidade coletiva - 02/10/2016 - Thiago
D’Lyra)

Eu havia tido contato com saraus na escola, mas eu ndo gostava muito. Eu ndo gostava
muito do ambiente por achar que era coisa de pessoa idosa, por ser um ambiente burgués,
por néo ter aquele entendimento das palavras que as pessoas costumavam ter. Quando tinha
uso de metafora eu ndo entendia, entdo eu ndo curtia muito. Ai, quando conheci o Thiago ele me
levou ao Corujdo da poesia e, a partir dai, eu comecei a frequentar outros saraus. O que ele
organiza,... 0 Vivedarte e tal, mas essa minha volta aos saraus foi por causa dele, mas néo curtia
pelo fato de achar que era uma parada muito...que era muito pra mim, que meu conhecimento
ndo alcangava isso. E ai, mesmo escrevendo, mesmo gostando de poesia, eu ndo tinha vontade de
ir. Entdo, no momento que fui ao Corujdo, que vi pessoas da minha idade, escrevendo poesia,
uma poesia mais direta, de uma forma que é mais didatica pra mim, ai, comecei a ter &nimo pra
fazer também. Foi assim que comecei a frequentar saraus de poesia. (Conversa em profundidade
individual - 18/09/2016 - Douglas Cortinovis)

Comecei a frequentar saraus de poesia com dezessete anos...vai fazer quatro anos ja. Olha isso,
passa muito rapido! Eu conheci o Matheus Goudar no Facebook e, na época, ele com outro
amigo, o Alvaro, estavam promovendo um evento na Praca Zé Garoto, em S&o Gongalo, voltado
a poesia, voltado para leitura e a cultura em si... que era 0 Expressdo Mental. E na época em que
conheci 0 Matheus foi uma época em que eu, de fato, estava precisando de um amigo, e ele foi a
pessoa que teve ouvidos para mim, até por ele ter essa sensibilidade da poesia, desse meio. Ele
foi um amigo que chegou como um presente, assim... e foi quando ele me convidou pra
participar. “Ah, vai ter sarau l4 na Praga Z¢ Garoto, vamos?” Ai, eu topei. Foi a primeira vez que
eu recitei para o pablico. E ai foi uma sensacio assim “poxa, eu vou recitar algo que escrevo
e que é super particular, sabe? Sobre coisas que vivo, sobre coisas que observo. Esse foi
meu primeiro contato com os eventos de poesia. Numa pracga! Foi muito bom! E eu gosto
(...) O Matheus, ja tinha contato com o evento do Jodo, que é o Corujdo da Poesia, foi quando
comecei a frequentar o Corujdo que acontecia em S&o Gongalo, no shopping Partage, na Livraria
Gutemberg. De I4, foi deslanchando, desde os dezessete eu peguei no Corujao e fiquei. Agarrei.
(Conversa em profundidade individual - 22/09/2016 - Andressa Marins)
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Como é perceptivel nos relatos, os jovens se aproximaram dos saraus de poesia
por meio de contatos estabelecidos entre eles que védo se encadeando simultaneamente,
fazendo lembrar a “quadrilha” arquitetada por Drummond (2006, p.193): Nathalia, num
festival de RAP na praca, descobre que seus escritos sdo poemas, se interessa pelo
Corujao da Poesia e passa a frequenta-lo; Thiago é convidado pela amiga de escola
Nathdlia para ir a uma livraria ouvi-la recitar poemas no Corujdo da Poesia; Thiago, por
sua vez, convida o namorado para ir com ele a outras edi¢cbes do Corujdo. Andressa
torna-se amiga de Matheus no Facebook e ele logo a convida para um sarau na praga.
Em outro sarau que também acontece na praca, Matheus vé, pela primeira vez, Nathalia
recitar seus poemas e pensa: “legal, mais uma pessoa que escreve poesia e mora aqui no
meu bairro”; por fim, todos se encontram no Corujao da Poesia de Sdo Gongalo e
tornam-se frequentadores assiduos, vindo a formar um grupo que da um outro tom ao
sarau — como comenta Nathalia em um evento citado anteriormente — por levarem a
linguagem da periferia e as experiéncias vividas no territério de origem convertidas em
versos e performance para o palco do encontro que 0s uniu .

Nos relatos fica evidente que hd uma teia de encontros que vai se formando por
afinidades e que a poesia ¢ o elemento de “identificagdo” entre os jovens, como
comenta Matheus ao relatar a primeira vez em que viu Nath&laia na roda de RAP da
Praca Trindade, em S&o Gongalo. A poesia estd nas ruas, nas pragas, onde 0s jovens se
encontram para promover eventos e divulgar sua arte, seja musica, seja danca, seja
literatura, seja grafite. Nathalia se descobre poeta num evento de RAP na praca, assim
como Andressa descobre o prazer de dizer seus poemas de publico também numa praca.
A cultura de rua®’ esta presente nas culturas juvenis da periferia e possibilita conexdes
entre os jovens, levando-os a outros espagos e implusionando-0s a novos interesses e
amizades. Nathalia ¢ enfatica ao afirmar “foi na praga que vi e pensei: eu tenho que
mostrar 0 que escrevo para 0 mundo, tenho que aprender mais sobre isso. O que escrevo

"9

tenho que melhorar. E vida! E poesia mesmo!”. Como argumenta Didgenes (2013, p.54)
“a gramatica de pertencimentos a uma cultura de rua e a proliferagdo de simbolos
diversos dai advindos (...), mais do que signos estéticos, denotam distin¢cdes de
pertencimentos e definigdes geracionais”. Nathdlia, consciente de seu pertecimento a

cultura de rua, ao hip hop, ao RAP, se conscientiza também de que pode ser/é poeta, que

27 A denominada “cultura de rua” comegou a ser propagada por meio do movimento hip hop. Sobre esse
movimento, consultar: O funk e o hip hop invadem a cena, de M. Herschman (2000), e Cartografias da
cultura e da violéncia: gangues, galeras e 0 movimento hip hop, de Gléria Diégenes (1998).
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a poesia é também uma maneira intensa de estar no mundo e que, por isso, deve ser
estudada e compartilhada porque, sobretudo, “¢ vida!”.

Dos espacos urbanos abertos que se configuram na rua os jovens chegam aos
espacos de leitura de poemas em livrarias e outros espacos culturais da cidade, onde,
além da moldura arquitetonica, ha uma mescla de distintas geracGes e esferas sociais,
formando um publico eclético sob diferentes aspectos. Ainda que, de inicio, alguns dos
jovens se sentissem um pouco deslocados na livraria — fosse pelo fato de nunca terem
entrado numa livraria ou por acharem que o sarau de poemas seria um espagco somente
de pessoas muito mais velhas — a atmosfera e o ritual que envolvem um sarau de poesia
0S capturou. Rompeu-se a resiténcia de estar num espaco “burgués”, diluiu-se o
preconceito geracional, dissolveu-se o medo da esfinge metaférica, como € possivel
notar nos argumentos de Douglas Cortinovis. Para Thiago, que também sentiu-se
acuado em um espaco desconhecido, cercado por livros e pessoas mais velhas, ser
afetado pela palavra do outro foi algo transformador: a forga dos poemas apresentados
pela amiga Nathalia e a maneira como ela os disse colocou-o em contato com uma nova
perspectiva de ler o mundo, de se ler. Aquele espaco antes desconhecido e
amedrontador torna-se um espaco de encontro com o outro, com a literatura, consigo; a
palavra lida, proferida, compartilhada ajuda-o a encontrar um novo lugar para estar no
mundo. A palavra do outro poeta passa a consituir a palavra de Thiago que se vé
tomado pelo desejo de também ler/dizer poemas para o publico. Algo parecido ocorre
com Douglas ao ser levado por Thiago ao Corujao da Poesia: desconstréi a ideia de que
aquele espaco de leitura seria apenas para os mais velhos e mais cultos e, ao ver outros
jovens da sua idade participando do sarau com poemas autorais, sente-se impelido a
debrucar-se sobre sua prépria escrita, retomando o fazer poético que na infancia fora
interrompido pelos questionamentos quanto a sua orientacdo sexual. Ao sentir-se
tocado, afetado pelos poemas dos jovens que se apresentavam no sarau, ao identificar-se
com aquela escrita “mais direta” que fazia sentido para si, sentiu o desejo de também
escrever e compartilhar seus escritos com o publico. Segundo Corsino (2014, p.19), “é
no processo de apreensdo da palavra do outro que vamos constituindo a nossa
consciéncia. Neste processo, os enunciados — que ouvimos e que proferimos — ndo sé
falam de nos, como também exprimem e alimentam a ideologia do cotidiano”.

Como enfatiza Matheus, “¢ diferente o espago da poesia”; talvez porque numa
festa, num bar, num show, outros interesses estejam em jogo e o foco ndo esteja

exatamente no amigo, mas sim no artista que se apresenta, na conversa enquanto bebem

125



algo, nos flertes trocados pelos jovens. No sarau o artista que se apresenta € 0 amigo ou
aquele com quem se interessa fazer amizade, no sarau é possivel compartir suas
observacdes, suas experiéncias, é possivel se mostrar ao outro, se entregar ao outro por
meio da palavra. Como evidencia Andressa, “se nos nao féssemos jovens que
convivéssemos nesse meio e se nao nos expressassemos dessa forma (...), talvez os
nossos lacos ndo se estreitassem tanto (...), porque seria uma convivéncia comum, tipo
pessoas que se encontram para sair, para beber”. Andressa também enfatiza que o amigo
poeta, com sua escuta sensivel e acolhedora, a conduz a novos espacos onde é possivel
compartilhar sua palavra e se apropriar da palavra de outrem, onde é possivel
intercambiar experiéncias, estreitar lacos, estabelecer viculos: a poesia é espago de
encontros, pois é espaco de vivenciar a alteridade, é espaco de conhecer a si mesmo, de
compreender e interpretar o outro e o mundo.

Nas conversas em profundidade, os jovens revelaram o que representa a poesia e

o0 lugar que ela ocupa em suas vidas:

A poesia representa tudo pra mim. Tudo! (...) Poesia estad em tudo para mim...estd no meu
jeito, estd nos meus questionamentos que fago sobre mim. “Quem eu sou? Quem é esse
Douglas que tem crise de ansiedade, que ndo dorme a noite? Quem sou eu? Por que estou aqui?
Por que estou aqui nessa noite angustiado, pensando para onde vou? Poesia é isso pra mim.
Poesia estd em tudo....nas coisas tristes, nas coisas bonitas. N&o sO nas coisas que eu escrevo.
(Conversa em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Douglas Coritnovis)

A poesia pra mim... representa um descanso, um porto seguro, sabe? N&o é um lugar onde
eu encontre respostas, mas ¢ algo onde eu sinto que consigo despertar questionamentos que nao
me permitem viver acomodada na vida que eu levo. A poesia pra mim ela significa um alivio, o
fato de eu saber que coisas que sinto, coisas que penso, que as vezes Nem Sempre em Conversas
eu consiga deixar transparecer, na poesia eu consigo parar, organizar as palavras, colocar no
papel e sentir como se aquilo que eu escrevi tivesse saido de dentro de mim. (...) Porque, as
vezes, a gente carrega pensamentos, e carrega convicgdes, e carrega as coisas que a gente quer
passar pra alguém, ndo existem oportunidades, as vezes, em conversas diarias de vocé pesar o
pensamento do outro com aquilo que vocé carrega e ai vocé pensa “vou escrever! Vou botar pra
fora!” entdo, a poesia pra mim ¢é esse descanso, esse porto seguro. (Conversa em profundidade
coletiva — 02/10/2016 - Andressa Marins)

Eu me identifico muito com a poesia porque com ela parece que consigo falar... assim, eu
consigo me expressar, de certa forma, aquilo que ndo consigo frequentemente. Com a poesia
consigo fazer com que as pessoas entendam coisas que, as vezes, nem eu Mesmo Consigo
entender, mas encontro em poemas de outras pessoas e dai define aquilo para mim e consigo
fazer com que outras pessoas também entendam. (Conversa em profundidade coletiva —
02/10/2016 — Thiago D’Lyra)

A poesia na minha vida sdo todos os meus dias. Os meus dias j& sdo poesia. Se todos 0s meus
dias sdo vividos de esforco, se acordo feliz... mesmo se eu estiver triste, penso: ndo, vamos
melhorar! Isso j& é poesia. A vida ja é poesia, entdo, tudo que vivo, depois escrevo. (...) A poesia
€ minha vida. A poesia representa para mim uma forca maior. (Conversa em profundidade
coletiva — 02/10/2016 - Nathalia de Lira)
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A poesia mudou minha vida! Mesmo. Questdo de... questdo de significado mesmo, o que eu
vim fazer nesse mundo. Eu era muito..., sabe? S0 vivia... eu ja tinha uma necessidade, ja vinha
me perguntando “o que que eu estou fazendo aqui?”. Sabe? O que eu estou fazendo aqui? Eu
tinha uma barreira, eu era muito timido, muito retraido, entende? Eu ndo tinha fé em mim
mesmo. Foi o que a poesia foi me mostrando “ndo, ¢ possivel! Vocé tem algo dentro de si que
vocé pode mostrar para as pessoas ¢ faz bem a elas, como faz bem a vocé€”. O retorno, o bem que
eu faco a elas com a minha poesia vem como resposta... que eu posso, que eu sou alguém,
entende? A poesia me mostra isso todo dia. Eu ja acordo pensando. Ja acordo pensando em
poesia mesmo. (...) A poesia me possibilitou a conexdo com muitas pessoas. Com muitos
artistas, e elas tm uma visdo tdo abrangente do que é a vida. Entdo, ter contato com esses seres
humanos incriveis é uma experiéncia Unica, sabe? Outro beneficio que a poesia tem me dado.
(Conversa em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Matheus Goudar)

Ao narrarem sobre o significado da poesia em suas vidas, 0s jovens trazem
algumas expressdes emblematicas que merecem destaque para esta andlise: “a poesia

b 1Y

para mim... representa um descanso, um porto seguro”, “a poesia para mim significa um

'9,

alivio” (Andressa); “a poesia representa tudo para mim!” (Douglas); “eu me identifico

muito com a poesia porque com ela parece que consigo falar (...), com ela consigo me
expressar” (Thiago); “a poesia ¢ minha vida”, “a poesia representa para mim uma forca
maior” (Nathalia); “a poesia mudou minha vida!”(Matheus). Os jovens s&o
contundentes e categoricos ao afirmarem que a poesia alterou suas vidas, apontando que
tal género discursivo exerce um papel importante no cotidiano de cada um. A poesia
parece ser, para eles, amparo em momentos de tensao, algo confortante que possibilita
expelir pensamentos toxicos e angustiantes, convertendo-se em “alivio”. A poesia ¢
organizadora do caos porque possibilita elaborar questdes filoséficas e dramas internos
que, por vezes, sufocam. A poesia € elemento constituinte porque leva a pensar sobre si,
sobre o outro, sobre o lugar que ocupam no mundo. A poesia ¢ “for¢a maior” porque
impulsiona, porque da voz ao corpo e a mente plena de anseios, insegurancas, davidas,
opinides, sonhos. Com a poesia é possivel compreender-se e fazer-se compreender
diante do outro. A poesia possibilita novas conexdes com outras pessoas e com outras

artes. As declaracdes desses jovens fazem lembrar os argumentos de Paz (2012, p.21):

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder (...). Operagdo capaz de mudar o mundo, a atividade
poética € revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método de libertacdo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro. (...) didlogo com a auséncia: o tédio, a angustia e o
desespero a alimentam. (...) Sublimacdo, compensacdo, condensagdo do inconsciente. Expressao
histérica de ragas, naces, classes.

E por ser salvagéo, libertacdo, sublimacgéo, por ser vida que pulsa no rio da
linguagem, a poesia torna-se, para esses jovens, elemento imprescindivel para manterem
a lucidez, para romperem as amarras da timidez, para compreenderem o belo e o triste,

para ousarem escrever e dizer ao mundo o sentido, o vivido, o incompreensivel e o
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insuportavel. Por meio da poesia, indignacdo, inconformismo, dor e amor asfixiados
podem ser expelidos em versos libertos pelo corpo e pela voz. A poesia pode ser um
oceano de possibilidades e ser também ancora, “porto seguro”. A poesia, para esses
jovens, parece ser, ao mesmo tempo, alumbramento e revolucao.

Ao falarem sobre o que representa ser um participante atuante nos saraus, 0S
jovens evidenciam a importancia do ativismo por meio da palavra poética e
compreendem a autoria como uma forma de expressdo potente e transformadora, por
isso, revolucionaria e também libertaria. Para eles, a poesia inscrita no mundo por
outros poetas pode ser alibi para expor o que eclode dentro de si, 0 que sentem, 0 que 0S
perturba e 0 que o0s encanta. Para eles, ser autor de poemas e ter um espago coletivo para
compartilha-los lhes concede a capacidade de afetar o outro, de alterar vidas, como é

possivel constatar nos eventos a seguir:

Para mim, estar em um sarau de poesia é revolucionario...porque, quando vocé esta Ia,
vocé diz coisas que podem mudar toda a vida de uma pessoa, porque, as vezes, eu escrevo
uma coisa com um sentido e aquela pessoa pode atribuir outro sentido para a vida dela, e, as
vezes, eu nem esperava alcanca-la naquele sentido. E ela vai pegar aquilo ali e vai mudar a vida
dela a partir de uma coisa que eu escrevi (....), eu posso ser responsavel pela mudanca da vida de
alguém. A poesia muda a vida das pessoas. (...) Seja no comportamento, no pensamento...
mostrar para ela que ela pode mais. Mostrar para ela que ela pode amar ainda, que existe 0 tempo
para amar...que amar nao é bobo, ndo é feio. Pode mostrar para o cara da periferia que ele pode
ser mais, que ele pode ter a mesma capacidade que um cara burgués. Isso representa muito pra
mim. Representa ser revolucionario. Para mim, vocé ser poeta é ser revolucionario. E isso! E isso
que me incentiva a participar de saraus: poder ser um cara ativista, revolucionério através da
poesia. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Douglas Coritnovis)

Participar dos saraus é uma forma de me libertar, sabe? De expressar 0 que eu sinto... isso
me incentiva bastante. Eu também gosto do ambiente da poesia. (...) Eu gosto muito de ler para o
publico! Eu fico muito ansioso para ir aos saraus. Tipo, O que eu vou preparar, agora, para o
publico? O que eu vou passar? Porque até nesse Ultimo sarau eu recitei um poema chamado
Vitimismo que fala da questdo do negro. Depois de recitar, um homem me parou e falou: “cara,
muito obrigado, hoje eu aprendi um pouco mais com vocé”. Entdo eu gosto disso... de saber que
vou acrescentar alguma coisa na vida de alguém. Que ndo vou simplesmente, ah, cheguei, recitei
e agora todo mundo viu, aplaudiu e depois ninguém lembra. (Conversas em profundidade
coletiva — 02/10/2016 — Thiago D’Lyra)

No sarau, todo mundo me conhece como... ah, Nathélia de Lira faz poesia, escreve, ...estd num
evento aqui, estd num evento ali. (...) E bom! Eu sou reconhecida assim. (...) Sabe por qué? Eu
sou poeta... mas tenho pessoas em torno de mim que também tém essa habilidade de escrita e
que, quando me mostro como poeta, elas tém a oportunidade de parar e pensar: eu escrevo
também. Entdo, fazer parte de um grupo de pessoas que recitam, que estdo em movimentos
culturais, apresentando seus poemas da vasdo a outras pessoas. Muito legal isso, sabe? De
vocé escrever e falar: caramba, aquela pessoa que me assistiu, 0, ja tA comecando a escrever, ja
ta comecando a recitar. E muito legal! Tanto que eu conhecia umas pessoas que diziam:
caramba, eu tenho uma vontade... Ai, eu falo: escreve, escreve! E hoje em dia, como é o caso da
Isabele, ela escreve muito. Eu gosto. Eu me identifico com 0 que essas pessoas escrevem. Eu
acho que o efeito maior é o que as outras pessoas acabam fazendo. Nao é o meu feito em si. O
meu feito eu faco porque vivo isso! E saber que outras pessoas, atraves da gente, vai viver isso
também é o mais legal! (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Nathalia de Lira)
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Percebe-se que o sarau de poesia configura-se como um espaco gque exerce uma
importante funcdo social na vida desses jovens, pois é o espaco do encontro, propicio a
conexdes com outros jovens, espaco onde podem compartilhar suas preferéncias, suas
inquietacdes, suas descobertas e suas bandeiras por meio de suas produgdes artisticas. O
ambiente do sarau apresenta-se sedutor, pois convida a estar com o outro, a preparar-se
para o outro, a entregar o seu melhor ao outro, como declara o jovem Thiago D’Lyra.
Espaco onde a palavra do outro € constituinte, provocando interaces e apropriacdes
diversas. Espaco onde se pode deixar sua marca por meio do poema escolhido para ler,
do poema escrito para declarar o que deseja dizer ao mundo, da performance
apresentada. Espaco para ser lembrado pela poténcia do poema apresentado, para além
dos aplausos, e também para influenciar outros jovens a escreverem, a publicarem suas
ideias convertidas em versos, a compartilharem a palavra como presente. Espaco de
comunhdo e revolucdo por meio da poesia. Espaco onde pulsa o coletivo e onde o
individual também tem sua relevancia na composicao do desenho de uma constelacao.

A seqguir, serdo analisadas as producdes poéticas e as performances apresentadas
pelos cinco jovens nos saraus acompanhados no percurso da pesquisa de campo,
trazendo a marca da autoria de cada poeta, suas preferéncias literarias e também suas

singularidades em cena.

5. 3 Periferia em cena: autoria, performance... poesia

Os saraus frequentados pelos jovens pesquisados configuram-se como encontros
coletivos para ler e dizer poesia num espago publico que, como vimos, pode ser uma
praca, uma livraria, um centro cultural, entre outros. Os participantes desses encontros
pertencem a diferentes grupos geracionais e sociais e ndo sdo exclusivamente
poetas/artistas, delineando, assim, um publico eclético com um interesse em comum: ler
e/ou dizer poemas autorais ou de seus autores preferidos. A musica, 0 RAP e as esquetes
teatrais s@o outras expressoes artisticas que também podem compor o0 cenario junto a
literatura erudita e marginal. No palco imperam distintos perfis e escolhas, pois a cena
estd aberta a todos que queiram participar do ritual poético, independente da idade, da
formagéo académica, da esfera social, da etnia, do espaco geografico que habitem ou do
que elegerem para ler ou dizer. Como argumenta Corsino (2014, p. 19), “a

materialidade e a estética dos espacgos também funcionam como signo ideoldgico e se
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somam as interacfes. O cotidiano é diverso e polifénico. S8o0 muitas vozes que se
confrontam, muitos sdo os significados apreendidos”. O espaco onde se materializa o
ritual de um sarau é desafiador e convidativo, é instigante e provocativo, pois nele se
estabelecem conexdes entre aquele que diz e seu outro-ouvinte, onde leitor e poeta se
consagram, onde se conquista admiradores, onde se pode ser reconhecido, onde €
possivel estabelecer vinculos. Na materialidade do palco eclode a polifonia dos poetas,
pulsam ideologias e interacdes, concretizam-se performances que revelam diferentes
estilos, diferentes discursos, diferentes sentidos que serdo apreendidos e ressignificados
pelo publico. Palco e plateia estdo conectados pela palavra, pela forca da linguagem
poética instaurada pela performance. Nesse jogo entre leitores/poetas e plateia uma
relacdo emocional é estabelecida porque o texto situado ganha concre¢do vocal,
reivindicando um “dialogismo (no sentido bakhtiniano do termo) radical: o de uma
linguagem-em-emergéncia, na energia do acontecimento ¢ do processo que o produz”
(ZUMTHOR, 2010, p.183).

Para Zumthor (2010, p.166), filésofo que se debrugou sobre a tradicdo da

oralidade poética de povos de diferentes tempos, culturas e continentes,

além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser no tempo e
espaco. O que quer que, por meios linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance
Ihe impde um referente global que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e
lugar: a voz o proclama, emanacéo do nosso ser. (...) tudo se colore na lingua, nada mais nela é
neutro, as palavras escorrem, carregadas de intencGes, de odores, elas cheiram ao homem e a
terra (ou aquilo com que o homem os representa). A poesia ndo mais se liga as categorias do
fazer, mas as do processo: o objeto a ser fabricado ndo basta mais, trata-se de suscitar um sujeito
outro, externo, observando e julgando aquele que age aqui e agora. E por isso que a performance
é também instancia de simbolizag8o: de integracdo de nossa relatividade corporal na harmonia
césmica significada pela voz; de integracdo da multiplicidade das trocas semanticas na unicidade
de uma presenca.

O autor ainda acrescenta que a performance pode ser definida como “agdo
complexa pela qual uma mensagem poética & simultaneamente, aqui e agora,
transmitida e percebida.(...) Na performance se redefinem os dois eixos da comunica¢édo
social: 0 que junta o locutor ao autor; e aquele em que se unem a situacao e a tradigéo”
(ZUMTHOR, 2010, p.31). O autor defende que nesse processo hd uma articulacao
“entre sujeito e objeto, entre Um e Outro”, pois a voz, fio que conduz o poema ao
publico, “interpela o sujeito, o constitui e nele imprime a cifra de uma alteridade”
(ZUMTHOR, 2010,p.15). Percebe-se nesse ponto uma correlagdo do autor suico com a
teoria do russo Bakhtin: para ambos, a alteridade é constituinte fundamental dos
sujeitos; sujeitos que constituem o outro e sdo constituidos pelo outro e o “ndo

acabamento constitutivo do ser “possibilita reverberagoes discursivas, filosoficas, éticas
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e estéticas, entre tantas outras. A performance, delineada por Zumthor, suscita o ato
responsivo bakhtiniano, articulando ética e estética no processo de ler/dizer e ouvir
poesia.

Entre o ler e o dizer poemas ha especificidades que merecem destaque. Na
leitura o suporte do livro € um elemento que, em principio, pode parecer limitador, ja
que o leitor precisa ater-se a pagina e, a0 mesmo tempo, conectar-se com o publico, o
que ndo vem a ser simples, pois articular ritmo, impostacdo, intensdo, interpretacdo
durante a leitura e manter-se conectado com 0s ouvintes requer destreza: o olhar deve
contemplar texto e publico, enquanto a voz da vida ao poema. No entanto, ainda que tal
articulacdo seja dificil, aqueles que escolhnem o amparo do livro para se apresentar em
um sarau podem também arrebatar a plateia, trazendo 0 poema a voz com intensidade e
verdade, comunicando-se, de fato, com o publico por meio do texto escolhido para
compartilhar. Nesse caso, 0 objeto livro comp@e a cena ndo como uma bengala, mas sim
como elemento inseparavel do ato de leitura que da ao leitor sustentagdo, confianga,
referéncia. Como explica Manguel (1997, p.143), “durante o ato de ler (de interpretar,
de recitar), a posse de um livro adquire as vezes o valor de um talisma”. J4 o ato de
dizer poesia exige que o participante do sarau, poeta ou nao, traga 0 poema na memoria
— lembrando que saber “de cor” ¢, sobretudo, saber de coragdo, o que implica uma
relacdo afetiva daquele que diz com o texto escolhido, seja autoral ou de outro poeta. O
dizer poesia suscita 0s elementos evidenciados por Zumthor na performance: corpo e
voz trazem 0 poema a cena, estabelecendo uma relacdo emocional entre o executante e

0 publico. E no corpo-instrumento que

a enunciacédo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbolico: gracas a voz ela é exibicao e
dom, agressdo, conquista e esperanca de consumacédo do outro; inferioridade manifesta, livre da
necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo: 0 som vocalizado vai de interior a
interior e liga, sem outra mediacdo, duas existéncias (ZUMTHOR, 2010, p. 13).

Aquele que diz 0 poema empresta Seu COrpo e sua voz ao texto para que 0 outro
o receba. A voz “interpela o sujeito, o constitui e nele imprime a cifra de uma
alteridade” (ZUMTHOR, 2010, p. 15). Lopez (2011, p. 60), apoiado nas ideias de

Zumthor e Agamben, defende que:

através da voz, o corpo vive na linguagem, insiste nela. A voz é corpo, tremor fisico, vibracdo
sensivel: pranto, grito, soluco. A voz é corpo: por isso treme e se adelgaca, se inflama, se corta,
se cansa. A voz constitui a parte da linguagem que escapa a representacdo. A voz tem o poder de
tocar, acaricia, irrita. (...) O corpo que se manifesta na voz ndo é o corpo que homeamos, mas
justamente o que escapa ao nome. O corpo que a voz traz a linguagem é uma superficie sensivel,
uma pura afeccdo. Nem objeto fisico, nem mental. Ndo possuindo limites nem distin¢des, o
corpo que se manifesta na voz é uma multiplicidade continua. (...) 0 que se manifesta na voz é
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afeicdo pura. Ndo ¢ “meu corpo”, no sentido de um objeto que eu possa pensar e designar, mas,
justamente, o que escapa ao meu dominio, o que se subtrai do conceito.

Em cena, o leitor traz no corpo e na voz marcas de sua leitura, de suas escolhas
literarias, traz a palavra do outro que, recriada no ato de ler, torna-se sua também, o que
faz da leitura uma forma de autoria. Como argumenta Paz, “toda vez que o leitor revive
de verdade o poema, atinge um estado que podemos chamar poético. (...) A leitura do
poema tem grande semelhanca com a criagdo poeética. O poeta cria imagens, poemas; e
o poema faz do leitor imagem, poesia” (2012, p. 33). J& a performance requer
“intervengdes do poeta no seu proprio jogo, que exigem uma grande destreza, mas
engendram uma liberdade” (ZUMTHOR, 2010, p.167); a autoria, nesse caso, ndo esta
somente no que foi escrito, mas também na maneira como se diz o que foi escrito, na
maneira como o texto sera evocado por meio do corpo e da voz.

Ler e dizer poemas séo, portanto, duas formas distintas de estar em cena no
sarau, mas que, igualmente, promovem e potencializam a conexdo entre leitor/poeta e
publico por meio de uma relacdo emocional que se estabelece entre quem 1é/diz e quem
ouve. No sarau parece ocorrer o que Corsino propde ao falar da concepgdo de
linguagem bakthiniana: “internalizamos a palavra do outro até que ela se torne propria.
E pela palavra do outro que vamos construindo a nossa palavra. Por sua vez, é com 0
olhar do outro que nos comunicamos com o nosso proprio interior” (CORSINO, 2014,
p.19). No sarau a poesia parece ser elemento constituinte de leitores, poetas, ouvintes, e
o olhar de cada um ajuda a compor a teia que entrelaga subjetividade e alteridade.

Para pensar o percurso do poema levado a cena — seja pelo leitor, seja pelo
poeta/autor — torna-se importante tomar como referéncia as fases de existéncia do
poema elencadas por Zumthor (2010, p.32): producgédo, transmissdo, recepgéo,
conservagdo e repeticdo; a performance constitui 0 momento crucial dessa série de
operacdes que desenham o movimento circular do poema. Compreende-se com o
sociologo que, em toda sociedade que possui uma escrita, a comunicacdo poética se
inicia com a elaboracdo do poema, passando pelo corpo e pela voz daquele que diz/Ié no
processo de transmissdo, chegando a recepcdo por parte do ouvinte. Ha ainda a
conservacao e a repeticdo, fases que estdo ligadas a tradicdo e garantem a perpetuacao
do poema — como ocorre em muitas sociedades de tradigéo oral, em que o poema e 0
canto sdao elementos que provocam ‘“um dinamismo fundador simultaneamente
preservador dos valores da palavra e criador das formas de discursos proprios para

manter a coesdo social e moral do grupo” (ZUMTHOR, 2010, p.37). Nesse sentido,
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pode-se concluir que “o poema ¢ historico de duas maneiras: primeiro, como produto
social; e, depois, como criacdo que transcende o historico mas, que, para ser
efetivamente, precisa encarnar-se de novo na historia e repetir-se entre os homens”
(PAZ, 2012, p.194).

Para a andlise da producéo artistica dos jovens poetas pesquisados, em principio,
sera enfatizada a questdo da escrita e, em seguida, a questdo da performance, quando
serdo abordados alguns aspectos da transmissdo, recepcdo, conservagdo e repeticao;
também sera entrelacada a andlise, mais a frente, a questdo do poema como elemento de
coesdo social. Ao falar da escrita, Calvino sublinha que “o escritor (...) realiza operagdes
que envolvem o infinito de sua imaginagdo ou o infinito da contingéncia
experimentavel, ou de ambos, com o infinito das possibilidades linguisticas da escrita”
(2002, p. 113). E é nesse infinito de possibilidades que os jovens poetas pesquisados
adentram e mergulham para compor seus poemas, tecendo seus versos a partir de
experiéncias advindas das interacGes sociais e das leituras literarias que também os

constitui.

O que escrevo é o que vivo. Ou o que alguém viveu e me contou, entdo, eu ndo posso fugir
disso. (...) Eu falo, eu escrevo, sobre o esfor¢o, sobre o ser humano acreditar em si mesmo, sobre
o respeito a mulher. Eu fui me dar conta realmente, caramba, eu sou mulher, eu tenho que levar
essa bandeira mesmo, agora! Tenho que falar: eu sou mulher e estou aqui para vocés respeitarem
o0 poder da mulher! Eu falo sobre criangas também, sobre a importancia do cuidado com elas, 0
quanto vocé deve valorizar, entende? Ao ponto de eu ver, de dar um livro para uma crianca e ela
ter aquele contato. Eu ndo tive isso, entende?! Eu fui conhecer e saber depois, bem depois. Eu até
lia quando era crianca, mas ndo tinha aquela sabedoria de que a minha vida pode ser escrita.
Entdo, vocé pode mostrar para uma crianc¢a...olha, eu estou escrevendo também, mas estou
escrevendo sobre vocé, entende? Ai, escrevo sobre tudo um pouco, mas sempre 0 que eu Vivo ou
0 que eu vejo. Sempre muito real. A realidade, as vezes, é até chocante. As vezes, eu penso,
poxa, ndo ta legal o que eu escrevi, mas é verdadeiro, entdo isso é a base do que escrevo.
(Conversa em profundidade individual — 09/10/2016 - Nathalia D’ Lira)

Primeiro tive um contato com a leitura na infancia, por ver a minha mae ler, ai comecei a
escrever, de uma forma natural. Desde crianca gostava de escrever, por ndo conseguir expressar
meus sentimentos, joguei fora, passei muito tempo sem escrever, e ai volto quando tenho contato
com os saraus, depois de muito tempo. (...) Quando cheguei no Corujdo da Poesia, € Vi as
pessoas recitando, aquelas palavras vieram de encontro a mim, aquilo mexeu muito com meu
emocional e eu pensei “eu preciso voltar a escrever!”. (...) A partir de entdo, comecei a escrever
bastante sobre coisas cotidianas, sobre coisas que eu sentia. A partir de relac6es ou de coisas que
via nas ruas, no énibus. (...) Fui escrevendo, escrevendo, escrevendo poesia, fui fazendo alguns
poemas e... quando me senti mais seguro, comecei a fazer outros tipos de poemas. Comecei a
fazer treinos, como, por exemplo, comecei a falar da minha ansiedade. Dai, pensei: “eu quero
falar da minha ansiedade, mas quero que as pessoas leiam e pensem que estou falando de um
relacionamento até eu dizer que € sobre a ansiedade”. Entdo eu comecei a treinar muito minha
escrita. Hoje, ja gosto também de escrever poesia marginal (...),contando sobre minha vivéncia
como jovem periférico e poeta. Eu gosto disso. E ai vou treinando minha escrita pra dominar
outros tipos de poesia. Tento apostar um pouco em trova também. Eu queria ser trovador.
Parecer ser simples, mas é um pouco complicado. Mas mesmo assim vou treinando minha escrita
até achar que esta bem legal. Ai, vou e solto para galera da uma olhada e mando ai para o
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pessoal. (...) Porque vocé escrever poesia é vocé se despir de muitas coisas. E vocé se sentir
nu mesmo quando vocé mostra a realidade sobre vocé, coisas intimas que vocé talvez ndo tenha
falado pra ninguém, vocé coloca numa poesia. (Conversa em profundidade individual —
09/10/2016 — Douglas Cortinovis)

As minhas leituras ndo eram voltadas pra poesia. Particularmente, eu me sinto uma pessoa bem
sentimental. E alguns transtornos durante a minha vida, o relacionamento dos meus pais,
acabaram me levando a criar essa estrutura de rimas, entre 0s versos, eu escrevo poesia ndo de
uma forma didatica, de quem de fato conhece métrica, de quem de fato sabe como estruturar uma
poesia. Eu escrevo, basicamente, pelo que estou sentindo e quero colocar aquilo no papel.
As vezes, em pesquisas na internet, parava para ler e via um texto estruturado de uma forma
rimada que me interessava. E eu pensava “poxa, da hora! Poesia!”. O contato foi comegando e eu
comecei a procurar mais a ler poesia... para escrever. (Conversa em profundidade individual —
09/10/2016 — Andressa Marins)

Escrever poesia significa libertar e ser libertado. Eu ser libertado de acordo com cada vida
que liberto através da poesia. Quando escrevo, quando finalmente consigo escrever mesmo —
porque ndo é sempre! Tem alguns poetas... tem alguns amigos, por exemplo, o Calos Eduardo...
eu ja estive ao lado dele, dentro do 6nibus, ele pegou o caderno e escreveu trés poemas. E
incrivel isso! Eu queria ter esse dom, mas eu sé escrevo na hora certa mesmo! Quando ja tem um
turbilhdo de sentimentos que tem que sair e se materializar no papel. Quando a poesia
sai...quando ela finalmente sai como ela tem que sair, largo tudo que estou fazendo naquele dia
para me dedicar aquela poesia, aquele poema. Porque aquilo ali ja precisava sair. E quando leio o
que acabou de ser escrito é que finalmente entendo o que estava sentindo. Quando comecgo a
escrever um poema, em média, fico setes horas escrevendo, revisando, entendeu? Até ficar
satisfeito. (Conversas em profundidade individual — 09/10/2016 - Matheus Goudar)

Ao falarem do processo de escrita, 0S jovens reiteram que as experiéncias
vividas por eles e pelo outro regem suas producGes poéticas: as questdes cotidianas, as
relagdes, o que se v€ nas ruas, o que pulsa dentro e fora de si. O “turbilhdo de
sentimentos”, “a realidade as vezes chocante”, os dramas familiares, os dramas
psiquicos convertem-se em matéria-prima para a poesia. A questdo feminina/feminista,
o lugar da infancia, a ansiedade, a intimidade, os transtornos pessoais, as agruras da
vida, “o esfor¢o” de manter-se firme diante tantas dificuldades, as questdes existenciais
— 0 humano — jorram na escrita, fazendo com que 0s autores se dispam em Seus Versos.
A escrita, nesse sentido, organiza o caos interno e externo, revela o cotidiano, reivindica
direitos, fala de dores e também de amores. A escrita é uma aliada. A escrita € uma
necessidade. A escrita é lazer e labor.

O jovem Douglas, ap6s ficar muito tempo sem escrever, retoma o0 processo de
escrita ao entrar em contato com os saraus; mobilizado pelas pessoas recitando poemas,
afetado pela escrita do outro, compreende a necessidade da escrita em sua vida ao ponto
de afirmar para si: “eu preciso voltar a escrever!”. Como relata o jovem, as palavras vao
a seu encontro, e ele, sensibilizado pela poesia do outro, se reencontra com a autoria. E
esse reencontro com a escrita o impulsiona a experimentar as “infinitas possibilidades

linguisticas” de que nos fala Calvino, levando-0 ao desejo de ser trovador; mesmo
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consciente de que aventurar-se por outros estilos ¢é algo dificil aceita o desafio proposto
pela poesia. A escrita, mais que inspiracdo, é transpiracdo. O trabalho com a palavra
exige reflexdo e, sobretudo, imersédo no universo da linguagem. Burilar e revisar séo
verbos que se entrelacam ao escrever, como enfatiza o jovem Matheus Goudar. O
poema ndo vem de subito, pois ele é a combinacdo de operacGes complexas que
envolvem a infinitude da imaginagdo, da contingéncia experimentavel e das
possibilidades linguisticas da escrita, apontadas por Calvino (2012, p.113); 0 poema
reivindica tempo, solitude, submersdao. Ao confessar “(...) s6 escrevo na hora certa
mesmo! Quando ja tem um turbilhdo de sentimentos que tem que sair e se materializar
no papel”, Matheus demonstra conviver “com teus poemas antes de escrevé-los” e
esperar “que cada um se realize e consume/com seu poder de palavra/ e seu poder de
siléncio”, como sugere Drummond em “Procura da poesia” (2006, p.248). Andressa
Marins, apesar de afirmar ndo saber fazer poesia de “uma forma didatica”, preocupa-se
em inteirar-se dessa arquitetura dos versos para compor seus poemas: pesquisa, Ié
outros autores e busca seu caminho na escrita. Os dramas internos, “alguns transtornos”,
como o relacionamento conturbado de seus pais, levaram-na a escrever com uma
“estrutura de rimas” e, por iss0, busca leituras para ampliar sua capacidade de compor
poemas. Nota-se que esses jovens encontram na escrita uma maneira de elaborem o que
sentem e o ato de se ler compde esse processo de subjetivacdo. Para Matheus, “escrever
poesia significa libertar e ser libertado”, pois as palavras parecem ter o poder de romper
0 que limita, o que paralisa, 0 que encarcera numa sociedade desigual e violenta. Em
sua Otica, a poesia pode ajudar a vislumbrar outras possibilidades para além do 6bvio
entre os jovens da periferia. Nathalia afirma que sua escrita traz a crua realidade das
ruas e, ainda que seja chocante, essa ¢ a base da sua escrita: “o que escrevo € o que
vivo!”. Compreender que sua vida pode ser escrita concedeu-lhe a possibilidade de
dizer-se a0 mundo e de também influenciar outras pessoas a (se) escreverem, como

afirma no evento a seguir.

Acho que é uma coisa tdo normal, mas que parece que para as outras pessoas € um OHHHH! Eu
Sou uma pessoa normal como vocé, como outra qualquer. Quando comecei a mostrar para
algumas pessoas “cara, vocé ¢ igual a mim e tudo mais” e incentivei algumas pessoas a
escreverem e, ai, eu: Nossal Como que essa pessoa ta escrevendo tanto! Que bom, entendeu?!
Entao, ela entendeu que somos iguais e que temos 0 mesmo potencial e cada um vai ter uma
pegada diferente na escrita. (Conversa em profundidade individual — 22/09/2016 - Nathalia D’
Lira)
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Nathalia D’Lira concebe a escrita como algo possivel a todos, ndo como
privilégio de poucos, por isso, cré que exerce um importante papel junto aos amigos que
conhece nos saraus no que concede ao estimulo a escrita. Compreende também que cada
sujeito encontrara seu caminho, seu estilo, sua forma de se colocar no mundo por meio
da palavra escrita e, consequentemente, da palavra propagada, compartilhada.

Ao falarem de sua relagdo com a escrita e dos caminhos trilhados no processo de
producdo poética, os jovens pesquisados mostram-se sujeitos plenos de seu fazer
artistico, conscientes de que a escrita fala de si e também ao outro, de que a poesia €
oficio da palavra e por meio dela é possivel atuar na sociedade de maneira positiva.
Como sinaliza Petit (2008, p.68), “ousar tomar a palavra, pegar na pena, sao gestos
proprios de uma cidadania ativa”.

A seguir serdo apresentados poemas escritos por Nathalia D’Lira, Douglas
Cortinovis, Andressa Marins e Matheus Goudar e serdo tecidas algumas consideracfes
sobre seus escritos, buscando evidenciar os temas que se destacam nos poemas, o estilo
de composicdo de cada poeta e aspectos de suas performances?® ao Ié-los/dizé-los.
Thiago D’Lyra ndo esta citado aqui, pois ndo ¢ autor, mas sim leitor de poetas que
escolhe para apresentar nos saraus, portanto serd analisado ao final das performances
dos demais pesquisados. Importante ressaltar que os poemas foram lidos/ditos em
saraus observados durante a pesquisa de campo e, posteriormente, enviados a mim por
e-mail; todos os pesquisados tém conhecimento de que suas producdes serdo publicadas
nesta tese, o que foi feito com prévia autorizacdo dos autores, como esclarecido no

capitulo metodoldgico deste trabalho.

Retiraram-me o p6r do sol dessas semanas
jando o vejo, ja o espio de longe

com sensacao de saudade.

O piso e o teto,

0 ar que puro ndo é,

se tornou minha casa.

Liberdade é sentir.
busdo sem direcdo de onde poderia ir
sim, fui de encontro aos sonhos

28 Os videos das performances apresentadas pelos jovens nos saraus observados durante a pesquisa foram
editados em um cd para que a banca tenha uma pequena mostra da atuagdo dos pesquisados nos encontros
de leitura compartilhada.
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Por isso hoje escrevo,

as prosas e 0s contos.

e Ihe conto,

como foi dificil conseguir um conto
no bolso...

A forca dos meus bracos,

me trouxeram o reembolso

mas pelo reboco da minha loucura,
enchera de poesia minha estrutura.

E na luz da lua

mesmo com ela,

nao fico a vontade.

Sigo por vérias ruas

e em todas vejo maldades.

Olho a minha esséncia
essa ciéncia modificada
roubada,

cansada

dessa falsa jogada

em que me jogaram

Me colocaram em alvo e atiraram.
mas me mantenho de pé
Todos os dias demonstro
a minha forga de mulher.
(Poema de Nathalia D’ Lira - sem titulo — recitado no dia 22/09/2016 -
Corujdo da Poesia de Niterdi)

Em seu poema, Nathalia converte em escrita as dificuldades enfrentadas no
cotidiano, o ar poluido que respira, a maldade e a violéncia que a espreitam nas ruas, o
esforco do trabalho nem sempre bem pago, o que Ihe é retirado, 0 que ndo é concedido,
a necessidade de reafirmar-se mulher numa sociedade machista; o texto também versa
sobre a garra de buscar no trabalho a garantia da sobrevivéncia, sobre a liberdade de
seguir em busca de sonhos, sobre a forca da poesia que sobrepde a loucura, sobre
manter-se de pé mesmo sendo alvo de preconceitos e injusticas. Para essa jovem poeta
escrever € ir ao encontro dos sonhos. A poesia é uma forma de inscrever-se no mundo e
também de salvar-se das ameacas sociais e psiquicas. O ritmo de seus versos é regido
pelas rimas que sdo encadeadas num jogo com as palavras e ganham destaque quando o
poema é dito para o publico. Com o microfone na méo parece estar a vontade e, antes de
Iniciar o poema que traz na memdria, avisa: “a poesia que vou fazer hoje trata da rotina
e eu acho que a rotina ¢ algo que também pode matar... pode acabar com os sonhos. Eu
fago poesia pra me livrar dessa rotina, pra ter um ponto de escape”. O poema ¢ trazido a

superficie pela voz e pelos gestos que compdem sua performance. Movimenta-se com
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desenvoltura no palco e 0 poema ganha vida na voz, nas maos, nos bragos, nas pernas,
no corpo inteiro. O olhar mantém a conexd com o publico, enquanto disseca seus
Versos a queima roupa como se as palavras estivessem prestes a explodir dentro de si.
Como explica Zumthor: “a execugdo e a reparticao dos gestos, num dado meio cultural,
ndo podem ser completamente aleatorias. (...) 0 gesto completa a palavra. (...) a funcao
do gesto na performance manifesta a ligagdo primaria entre o corpo humano e a poesia”
(ZUMTHOR, p. 219-220-221). Os gestos de Nathalia em cena evocam sua origem
periférica e suas experiéncias consolidadas na cultura de rua. Ao dizer poemas sempre
autorais, valoriza cada estrofe, cama rima, assonancia, aliteracdo, marcando a
finalizacdo dos versos, dividindo o poema a maneira dos rappers; heranca de sua
participacdo intensa nas rodas de RAP e hip hop nas pracas de Sdo Gongalo e em outras
cidades do pais, como reafirma no evento a seguir.

Algumas pessoas acham que eu faco musica. Nao: eu sou poeta! Quando eu comecei, eu achava
que tinha que cantar. Eu pensava: eu sou do RAP, esse é meu meio. Mas depois, eu vi que eu
tinha o meu valor sendo poeta, fazendo minha poesia sé falada, sem beat, sem nada! Quando
falam que eu tenho que cantar, eu falo: ndo, cara, eu sou poeta! E bom saber que as pessoas, hoje
em dia, ddo mais valor a poesia. Eu quero escutar isso falado, sem batida. Eu vou sentir do
mesmo jeito. (...) Sempre apresento poemas autorais. (...) Mas eu recito também em eventos de
RAP e rodas culturais que acontecem no Brasil inteiro, na verdade, mas eu participo do evento
de hip hop de S&o Goncalo e levo a poesia que foge dos quatro elementos do hip hop, entende?
Eu trago a poesia falada. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Nathalia D’ Lira)

Nathalia, por ser participante ativa das rodas de RAP nos eventos de cultura hip
hop sublinha a influéncia que recebe dessa cultura, no entanto, reforca que é poeta, e
que, ao se assumir artista da poesia falada, exclui os elementos caracteristicos usados
pelos rappers, como o beat, que é a batida que acompanha o RAP. Como poeta, Nathalia
traz seus escritos na voz e no corpo de forma enféatica, roubando a cena e arrebatando a
plateia que sé volta a respirar na explosdo dos aplausos. Sua poesia e sua performance
ferem e afetam o cumplice ouvinte, provocando uma relacdo emocional entre ambos,
como evidencia Zumthor.

Douglas Cortinovis apresenta um estilo bastante distinto de sua amiga Nathalia,
tanto no que tange ao tema como também a performance; a questdo central de seus
versos nem sempre séo as dificuldades vividas nas ruas ou no trabalho, como no poema
de Nathalia, mas, sim, suas questdes psiquicas, seus transtornos internos, sua patologia.
No poema “Carta” escreve sobre a ansiedade com o desejo de ludibriar o leitor/ouvinte
até a ultima estrofe (“eu quero falar da minha ansiedade, mas quero que as pessoas
leiam e pensem que estou falando de um relacionamento até eu dizer que é sobre a

ansiedade”). Ao longo dos versos, seu poema insinua falar dos conflitos de uma relacao
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afetiva com uma mulher, mas, no entanto, ao ser surpreendido ao final do poema pela
“pior inimiga” que persegue o poeta — a ansiedade —, o leitor sente-se impelido a
retomar 0 poema para, na suposta mulher amada, descobrir o transtorno que invade a
mente e os dias do autor. O poema, nesse sentido, parece ser o caminho que Douglas
encontra para amenizar os sentimentos de ‘“angustia, inquietagdo, amargura, repulsa,
medo e confusdo” provocados pela ansiedade. Algo que talvez tomasse uma dimensao
insuportavel se ndo fosse a possibilidade de ser convertido em versos e compartilhado

com o mundo, como € possivel notar no poema “Carta” transcrito a seguir.

Um sentimento de angUstia, inquietacéo.

Um sentimento de medo, confuséo.

Um sentimento de medo pelo que néo aconteceu
Um sentimento de fuga pelo que ja me aconteceu

Um sentimento repulsa

Um sentimento de amargura

Um sentimento de desgosto

E assim que me sinto quando vocé vem a minha cabeca e me traz tantos conflitos.

Minha pior inimiga,

Vocé convive comigo todos os dias.

Tenta até ditar pra mim o que eu devo ou ndo fazer
Tem vezes que me machuca, se eu ndo obedecer.

Eu ando pela rua pra me distrair,

Nagueles dias em que vocé vem na minha mente

E vocé insiste em ir atras de mim,

Me pega pelo braco,

Me deixa cansado,

Fadigado,

Estressado

E me tira toda a vontade de sorrir.

Tem horas que vocé fica tanto na minha cabeca

Que eu ndo consigo parar para pensar em outras coisas
Que ndo sejam os problemas que vocé me traz

Eu ja te disse que ndo quero e ndo vou mais

Obedecer aos seus desejos, vou ser dono de mim mesmo

Sei que ndo é facil

Tem dias que me sinto livre de vocé
Por outras vezes me sinto escravo
Mas o que eu ndo aceito é sair ferido
Nesse nosso eterno caso de conflito.

Ansiedade, vocé sempre me quis, parece um vicio
Mas hoje, acabamos nos tornando piores inimigos.
Espero que um dia possamos reestabelecer os lagos,
Para que eu possa viver em paz, sem viver nesse eterno relacionamento amargo.
(Poema de Douglas Cortinovis— recitado no dia 22/09/2016 — Corujdo da Poesia- Niteroi)

Douglas utiliza o recurso da repeticdo para intensificar 0 que sente, o que 0

asfixia, 0 que o angustia. Preocupa-se menos com as rimas, pois este ndo é um elemento
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permanente em todas as estrofes, no entanto investe no ritmo do poema que é garantido
pela tensdo desenhada pelas imagens de perseguicdo, invasdo, escraviddo, conflito. A
inimizade é um ponto forte entre 0 poeta e sua musa ansiedade e, como um amante
inexperiente, sente-se manipulado por ela; ao tomar consciéncia disso, deseja ver-se
livre do dominio avassalador: “eu ja te disse que ndo quero ¢ ndo vou mais / obedecer
aos seus desejos, vou ser dono de mim mesmo”. Ainda que lhe roube “a vontade de
sorrir”, ainda que o leve a exaustdo, ndo aceita ser subjugado por esse sentimento
perturbador e tenta exorciza-lo por meio da escrita; almeja viver em paz e a poesia
parece ser um 0asis na aridez dos dias angustiantes. Ao evocar 0 poema no corpo e na
voz, Douglas acentua cada verso, cada estrofe, articulando as palavras com intenséo e
intensidade, trazendo a tona o ritmo tenso do poema, como se estivesse, de fato, diante
da figura feminina perversa e dominadora que faz alusdo a ansiedade em seus versos. E
mesmo com o apoio do celular onde Ié seu poema, ndo faz uma leitura banal,
displicente. O olhar atento ao texto e ao publico, a respiracdo propositalmente ansiosa, a
discricdo ao entrar e sair de cena compdem sua performance que arrebata o publico
surpreso com a identidade da musa revelada no vocativo da Gltima estrofe. Como afirma
Paz (2012, p. 105), “o poema ndo diz 0 que é, mas o0 que poderia ser. Seu reino nao é o
do ser, mas o do “impossivel verossimil” de Aristoteles”.

Em seu poema “Negociadores de enganos”, Andressa Marins coloca em xeque
aspectos pulsantes na sociedade: o consumismo exacerbado, o culto a beleza escultural
vendida e ditada pela midia, os amores idealizados, o desejo de ter o que ao outro
pertence. Por meio de analogias que entrelacam rimas, assonéncias e aliteracOes, a
jovem poeta traz uma reflexdo filoséfica sobre questdes humanas, como impulsos e
olhares miopes que induzem a equivocos:

Negociadores de enganos

Semana passada

eu comprei uma ideia,
vendi um pensamento
e troquei argumentos.

Convicgoes foram proferidas
apenas para me converter,
Quica nem o orador
soubesse a qué...

Eu estou invertida

e desse inverso

ainda faco avesso.

Me retorco e me contorco.
Sem saber o preco

que pago ou que recebo.
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Eu vi beleza em corpos no més passado
e quis ter contornos mais voluptuosos.

Depois admirei o sobressalto de alguns 0ssos

e decidi emagrecer.

O que falo ndo relata literalmente os fatos,
s0 relativiza o que esta a acontecer.

A grama do vizinho estava mais verde essa manha,

Ent&o, reguei 0 meu gramado.

A minha grama esverdeou e isso foi do meu agrado.
Se no terreno dele ndo tivessem brotos a florescer...

Plantei sementes e as vi germinar.
Floresceram e as cores das minhas flores,
nao eram tao vibrantes

quanto as flores de la.

Do outro lado,

tinha um vizinho cuidando do gramado
para vé-lo tdo verde quanto o meu.
Plantou flores e regou cada uma delas,

ele de certo as queria mais belas,

do que as salvias que o meu amor me deu.

E por falar em amor,

eu tinha o melhor de todos.
Conheciamos um ao outro
desde os piores defeitos
até os mais loucos gostos.

Da janela da frente

éramos vistos.

Nos l&bios ela tinha um sorriso
€ parecia suspirar ao nos ver.

Talvez vocé também quisesse
um amor assim pra vocé.

Mas eu ndo contei das grosserias
Que ele faz quando eu desligo a tv.
E do quanto eu fico fria,

se ao telefonar ele ndo me atender.

Ontem eu vislumbrei vaidade
e desejei a beleza que nem sempre
¢é realmente bela.

Entre prds e contras

A gente se encontra,
comprando e vendendo

0 que se vé daqui dessa janela.

Meus olhos se fecharam

por um longo instante.

Respirei fundo e tentei pensar no mundo
sem vé-lo como um restaurante.
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Né&o simplesmente montar um prato
com o que se V& exposto no balcéo.
N&o adianta olhar pro lado

e idealizar o desconhecido

como detentor da tua satisfacdo.

De olhos fechados eu tracei um plano.
Quero reduzir o impulso da adeséo.
Ainda que eu ndo domine

0s que estdo me observando,

que aos poucos 0s outros entendam que
a vida se alimenta dessa dptica iluséo.

Somos meros negociadores de enganos.

Nos iludimos vivendo e vivemos iludindo.
Propositalmente ou por ironia do destino.

Exibimos atrativos e nos atraimos pelo que é exibido.
Feche os olhos por alguns segundos.

Tente conter seus instintos...

(Poema de Andressa Marins — recitado no dia 22/09/2016 — Corujdo da Poesia- Niteroi)

Ao abordar em seus versos as ideias vendidas e compradas pelos consumistas de
sonhos alheios, Andressa critica as “convicgdes proferidas™ pelos oradores vazios que,
sem consisténcia, ndo convencem a nada. Confessa estar enredada nesse labirinto em
que impera a seducdo pelo ter e admite desejar a estética ditada pela moda e pela midia,
além da “grama do vizinho” por enxerga-la mais verde do que o gramado de seu jardim;
no entanto, com outras lentes, percebe: “do outro lado,/ tinha um vizinho cuidando do
gramado/ para vé-lo tao verde quanto o meu”. Num tom jocoso, brinca ao dizer que o
vizinho “plantou flores e regou cada uma delas,/ ele de certo as queria mais belas,/ do
que as salvias que o meu amor me deu”. Em tom de ironia, insere o amor na lista dos
sonhos de consumo e ridiculariza o amor idealizado por quem olha uma relagdo “da
janela da frente”: “e por falar em amor,/eu tinha o melhor de todos. (...) Talvez vocé
também quisesse um amor assim pra vocé/ mas eu ndo contei das grosserias /que ele faz
quando eu desligo a tv / e do quanto eu fico fria, /se ao telefonar ele ndao me atender”. E
€ no meio do poema que a autora apresenta a virada de quem se desloca e consegue se
olhar de fora: “meus olhos se fecharam/ por um longo instante./ Respirei fundo e tentei
pensar no mundo /sem vé-lo como um restaurante./ Nao simplesmente montar um prato/
com o que se v€ exposto no balcao”. Nesses versos, aponta que ¢ preciso refletir para
ndo simplesmente repetir padrdes, que a vida pode ser feita de escolhas pessoais e nao
ser apenas a reprodugdo do que j& esta proposto ou imposto pela sociedade, que é

possivel desejar e planejar ser diferente do que a midia, de maneira imperativa, vende
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como felicidade; Andressa assume que € possivel tragar planos, vislumbrar mudancgas e
conquistas para além do mundo ilusorio e futil ofertado pelos “negociadores de
enganos’’; por meio da escrita em verso, busca seu “inverso” na tentativa de revelar seu
“avesso”. Ao ler seu poema de publico, a jovem valoriza cada verso escrito por ela,
impondo um ritmo forte revestido de ironias e questionamentos. Movimenta-se pouco
no palco e permanece por muito tempo com o olhar fixo na plateia que, absorta, a escuta
em siléncio. Com sua presenca imponente, sua voz marcante e sua elegancia discreta,
mantém o publico em suas maos até os ultimos versos: “feche os olhos por alguns
segundos/ tente conter seus instintos...”. O publico ndo se contém, se rende a sua
performance e a aplaude efusivamente, o que comprova que “o sentido ndo se encontra
apenas naquilo que é enunciado, mas também no proprio ato de enunciagdo” (LOPEZ,
2011, p. 57).

Ja o poeta Matheus Goudar, traz em seus versos a acidez de uma sociedade
violenta, marcada pelo tréfico, pela corrup¢éo, pela negligéncia de quem detém o poder.
No poema a seguir — escrito em 2014, quando Matheus ainda era um adolescente de
quatorze anos —, a indignacdo e o tom de protesto regem a composicao dos versos que
narram cenas encadeadas cinematograficamente. O texto ndo esta dividido em estrofes e
mantém um ritmo tenso sublinhado por rimas e metéaforas que criam imagens fortes e
revelam a realidade agressiva de quem vive na periferia; a bomba que explode logo no

primeiro verso acende o rastilho de pdlvora que percorre todo o poema:

A bomba explodiu

pois 0 pavio estava curto

A "sujeira" se rebela

e leva a cidade ao surto

E ndo adianta esconder
para baixo do tapete

Antes ninguém se mexeu
para que isso se resolvesse
Olha que admiravel

toda essa vista

o0 Estado toma iniciativa
para impressionar turista

E apos isso tudo

0 que ocorreré depois?

Sera que se repetird

0 que houve na Eco-92?

O povo se d& mal

por estar em meio a violéncia
Eu peco para as autoridades
que tomem a providéncia
pois esse € 0 momento

de corrigir o erro

que antes fingiram ndo enxergar
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por incompeténcia ou desprezo
por um povo que se sacrifica todo dia
e ainda por cima é segregado

por estar na periferia

Buscando a saida, a fuga do mal
Infelizmente, muitos pensam

que o melhor é ser marginal

E agora esta no jornal

0 bandido que vocés criaram

Estd na maca da ambulancia

ou roubando o seu carro

E o que me deixa "bolado”

€ que ajudamos isso

Seja por meio do preconceito

ou para sustentar 0s nossos vicios
Vamos ter que mudar

e comegar a agir

Se a situagdo melhorar

atitudes ndo poder&o divergir
pois se a paz ndo progredir

a cidade sentira calafrio

pois permanecera refém dos teus proprios filhos
Sejam bem vindos ao Rio...

(Poema de Matheus Goudar - recitado no dia 15/10/2016 - Sarau Poesia Funk — S&o Gongalo )

Ao impactar o leitor/ouvinte logo no inicio do poema com uma estrofe explosiva
alerta que a cidade de “pavio curto” entra “em surto” e que, enquanto a sociedade
mantiver seus vicios ou ignorar que a periferia precisa ser cuidada, serdo vas as
tentativas de varrer do cenario social a guerra deflagrada pelo trafico. Ao se referir a
toda “sujeira” que eclode na cidade maquiada para os turistas, o poeta brinca com a
palavra — ndo por acaso entre aspas —, evocando um sentido dibio: a “sujeira”
empurrada para baixo do tapete pelos governantes que ignoram os traficantes em acgéo e
“sujeira”, referindo-se ao marginal dono da boca que acende o “pavio”, fazendo eclodir
o conflito. O poema segue em tom acido e questiona o repetir da histdria, a reincidéncia
dos erros e seus desdobramentos: “e ap6s isso tudo/ o que ocorrera depois?/serd que se
repetira /o que houve na Eco-92?”. O poeta lamenta o fato de muitos jovens da periferia
escolherem o caminho do crime por acreditarem ser 0 mais promissor e protesta em
favor do seu lugar de origem, denunciando o desprezo das autoridades pelo “povo que
se sacrifica todo dia /e ainda por cima ¢ segregado /por estar na periferia”. A poesia €
instrumento de luta contra a opressao, contra 0 preconceito e as injusticas sofridas pela
populacdo periférica. A poesia € arma, é estopim. A poesia é o verbo solto com
voracidade nos ouvidos da sociedade que gesta a violéncia: “e agora estd no jornal / o

bandido que vocés criaram / esta na maca da ambuléncia/ ou roubando o seu carro”. Os
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ultimos versos do poema alertam que é crucial uma mobilizacdo social para que a
cidade ndo permaneca “refém dos teus proprios filhos”.

Em cena, o poeta captura olhar e folego de quem o escuta: a tenséo imposta pelo
poema percorre o corpo de Matheus em sua performance e causa no publico o0 mesmo
calafrio sentido pela cidade partida. O poema de Goudar explode no corpo e na voz
como um urro contra a violéncia e a injustica incrustadas na sociedade e clama pela
pacificacdo dos territérios minados. O poema-granada atinge o publico-alvo: cada
verso-estilhaco compde uma bandeira contra a guerra urbana e lembra o que declarou

Neruda: “todo poema ¢ um ato de paz” (2001,p.25)

A performance propde um texto que, durante o periodo em que existe, ndo pode comportar nem
arranhfes nem arrependimentos: mesmo que tivesse sido precedido por um longo trabalho
escrito, ele ndo teria , na condicdo de texto oral, rascunho. Para o poeta, a arte poética consiste
em assumir esta instantaneidade, em integra-la na forma de seu discurso. Dai a necessidade de
uma eloquéncia particular, de uma facilidade de diccdo e de frase, de um poder de sugestdo: de
uma predominancia geral dos ritmos. O ouvinte segue o fio, nenhum retorno é possivel (...)
(ZUMTHOR, 2010, p. 139)

O poema escrito por Matheus ganha a forca do instantdneo em sua concrecao
vocal e os ouvintes seguem o fio de sua performance sem retorno; o poeta, sem
rascunhar, rege poema e publico com sua eloquéncia, com sua facilidade em executar as
palavras, com seu poder de sugestdo. Tudo isso sem arranhdes ou arrependimento. Nao
por acaso € reverenciado pelo publico numa torrente de aplausos.

Thiago D Lyra, o Unico entre os jovens pesquisados gque ainda ndo participa dos
saraus com poemas autorais, elege textos da literatura marginal periférica para se

apresentar. Ao falar sobre suas escolhas, argumenta:

Como a poesia que eu recito é periférica... ela €, como o pessoal fala, ela é mais pedrada.
Vocé vai direto ao alvo do que vocé quer que as pessoas entendam de uma forma que nao seja
tdo assim... massageadora... A poesia da periferia permite que vocé va direto ao ponto, sem ter
medo. Eu gosto por conta disso. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Thiago
D’Lyra)

Entre os poetas escolhidos por Thiago estd Felipe Marinho, poeta ativista na

295>

periferia de Sao Paulo, onde participa do “Slam Resisténcia®” com poemas em forma

de protesto contra a violéncia urbana e o preconceito social e racial. O emblematico

20O Slam Resisténcia — fundado, em 2014, pelo artista e poeta slammer Del Chaves, influenciado por
rappers americanos — € uma batalha de poesia entre pessoas de diversas idades que leem textos autorais
que ocorre em Séo Paulo, todas as primeiras segundas-feiras do més, na Praca Roseevelt. Violéncia
policial, violéncia contra a mulher, machismo, racismo e politica sdo alguns dos temas mais recorrentes
no microfone aberto. Jovens, criangas e idosos batalham no palco do evento que acontece uma vez ao
més. http://cidadeludica.com.br/2016/08/13 - acesso em dezembro de 2016.
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“Vitimismo” — transcrito a seguir — € um dos preferidos de Thiago para suas

performances nos saraus.

O racismo no Brasil

E sobre a pele

E sobre a minha humanidade

Eu ndo aceito as migalhas da liberdade

Eu ndo conheco o racismo reverso pra quem tem acesso social

Mas eu entendo as cotas, pra quem sofre violéncia estrutural

A carta de alforria era apenas para diminuir despesas

Né&o se pensou em salde, educagdo, recursos humanos pra populacao negra...
E assim é hereditario

O negro herda a fama de ladréo e os trabalhos secundarios...

E s6 da um rolé num fim de domingo

Observe a cor dos que passeiam e a cor dos mendigos

S6 nos sentimos na pele a negacgdo dos fatos histéricos

Nossa cultura chutada e a maior representatividade... nos velérios!

Eu td cansado do teu eurocentrismo

Que basicamente € isso:

- "Cala a boca, preto, que eu sei do teu racismo"

Mas eu s6 vou aceitar um branco falando de racismo se for em tom de desculpa.
Vocé ndo pode ditar o seu protagonismo se vocé ndo conhece a luta.
Incomoda tanto a presenga do negro no protagonismo que quase que eles afirmam que Mandela
ndo teve historia, quando falam de vitimismo...

Vitimismo, sim!

E uma questéo légica...

Claro que pedimos pra ser perseguidos pelo seguranga na loja.

Vitimismo, sim!

E questdo social...

Pedimos também para sofrer um exterminio policial

Vitimismo, sim...

Em prética, pedimos também pra ser maioria da populacéo carceréria
Vitimismo, sim...

Do jeito que cés gosta, maioria nos presidios ,minoria nas escolas
Vitimismo, sim...

talvez coisa de louco, quando o dificil é ser negro e morrer idoso

Vitimismo, sim...

De gente feia, quando adoramos ter a nossa carne renegada pelo seu patrédo de beleza
Vitimas, de um massacre triste

E quem ndo sente na pele

Analisa de longe, julga e acha simples

E conclui que o racismo no Brasil ndo existe!

(Thiago D’Lyra recita poema de Felipe Marinho - Corujdo 22/09/2016 e Sarau Funk Poesia 15/10/2016)

Thiago D’Lyra ndo ¢ autor, mas toma para si a palavra do outro que em sua voz
€ em seu corpo converte-se em “palavra-forca” (ZUMTHOR, 2010, p. 67) como a
palavra ancestral proferida e preservada pelos griés e diélis responsaveis pela
preservacédo da tradicdo da cultura oral em algumas tribos africanas. Segundo Paz (2012,
p.312), “cada leitor é outro poeta; cada poema, outro poema”, e, nesse caso, 0 poema
“Vitimismo” ganha legitimidade na performance de Thiago, pois, suas experiéncias
trazem marcas do preconceito vivido cotidianamente por ser jovem negro da periferia.

As vozes de Felipe e Thiago, fundidas pela poesia, vociferam um discurso rascante que
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faz sangrar a ferida aberta da histdria escravocrata em nosso pais. Criticam a lei
abolicionista que ndo visou amparo para os libertos na virada do século XIX para 0 XX
e destacam uma série de graves consequéncias sociais advindas dessa negligéncia, como
0 processo de favelizacdo, o desemprego e a marginalizacdo da populacdo negra.
Condenam a violéncia estrutural e simbdlica sofrida pelos negros ha seculos e
sublinham a importancia das acOes afirmativas como medida de acesso ao
conhecimento, o que, no Brasil, historicamente foi — e em muitos casos ainda o é —
negado aos herdeiros dos navios negreiros. As experiéncias de Thiago ddo o tom de
autoria a sua performance que, por sua vez, evoca muitas outras vozes inscritas e
segregadas na periferia. Por ndo aceitar as “migalhas da liberdade” que lhe foram
concedidas pela historia o jovem protesta contra o preconceito sofrido por jovens negros
periféricos que sdo explicitamente vigiados nos espagos publicos, que sdo mortos pela
policia, que sdo vistos como marginais pelo simples fato de terem a pele negra — algo
que somente quem vivencia pode compreender a dimensdo do racismo em nosso pais,
que aos olhos de muitos parece ndo existir de fato. Enquanto, com voz firme e olhos
fixos na plateia, diz 0 poema com a propriedade de quem o houvera escrito mantém uma
conexdo forte com os ouvintes; sua performance enfatiza que a questdo racial no Brasil
permanece na pauta de discussdes sobre direitos humanos e, por tudo denunciado pelo
poema, merece, sim, ser repensada e debatida pela sociedade. Thiago, com
contundéncia, atinge o alvo sem fazer rodeios, sem medo. O publico se rende a sua luta
que é ancestral e legitima. Os aplausos sdo inevitaveis e efusivos. Do fundo, alguém
grita: bravo! Thiago sai de cena com a mesma dignidade que entrou, porém, mais forte
para seguir a luta. A poesia é sua langa e também seu escudo.

Os poemas escritos e compartilhados pelos cinco jovens apontam uma autoria
ndo somente do ponto de vista da criacdo como também da recriacdo. A cada vez que
compartilham tais textos em suas performances nos saraus 0s poemas ganham vida
nova, sendo reinaugurados a cada corpo e voz que percorrem. O corpo €, portanto, um
territério de luta, onde revelam-se estéticas, dendncias, protestos, angustias, amores,
bandeiras. O corpo € instrumento de luta, assim como a palavra poética vivificada por
ele. O corpo traz na voz muitas outras vozes, emoldurando, entdo, a polifonia pulsante
na sociedade marcada por injusticas, violéncias, contradi¢des, anseios, sonhos, ideais:
como propBe Foucault (2001) o corpo é territdrio de registro da historia e espaco de
resisténcia. Sales (2013, p. 423), apoiada em Le Breton (2006), afirma que o corpo é

produto do contexto social e, por sua vez, produz cultura e é significado pela cultura;
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nas culturas juvenis o corpo tem o sentido de pertencimento e identificacdo. Nessa
perspectiva, é possivel compreender que, com suas performances nos saraus, esses
jovens reforcam tanto identificagdo quanto pertencimento ao territorio da poesia e que,
no ato de ler e dizer poemas, produzem cultura e, simultaneamente, séo afetados pela
cultura dos saraus. Esses jovens poetas da periferia, ao viverem o que Paz (2012, p. 325)
chama de “corporalizacdo da palavra e sua encarnagdo coletiva”, evocam a voz de sua
comunidade e, ao mesmo tempo, provocam a sociedade do ponto de vista ético e
estético. Ao escrever e compartilhar poemas, esses jovens promovem a circularidade da
poesia apontada por Zumthor e, ao manter a palavra poética viva no corpo e latejando

na sociedade, celebram a tradi¢do do fazer poético. Como argumenta Otavio Paz,

0 poema é criacdo original e Unica, mas também é leitura e recitacdo. O poeta cria; 0 povo, ao
recita-lo, recria. Poeta e leitor sdo dois elementos de uma mesma realidade. Alternando-se de
uma forma que néo é incorreto chamar de ciclica, sua rotacdo engendra a faisca: a poesia (2012,
p. 46).

Um poema, por ser algo vivo, por trazer em sua arquitetura uma linguagem que
extrapola o dicionario e desafia a sintaxe, abriga amplas interpretacdes, e como obra que
suscita multiplos sentidos é também inacabada; dessa forma, um poema esta ligado, de
maneira inexoravel, aos leitores que o recriam a cada vez que o leem, que o interpretam.
Essa interdependéncia entre poeta e leitor/ouvinte consagra o ciclo produgéo,
transmisséo, recepcdo, conservacao e repeticdo analisado por Zumthor ao falar do
percurso vital de um poema (2010. p. 32). Com isso, compreende-se que a performance

celebra

0 retorno da poesia oral, a combinag8o da palavra escrita com a palavra falada, a volta da poesia
como festa, ceriménia, jogo e ato coletivo. Em sua origem, a poesia era palavra falada e ouvida
por uma coletividade. Pouco a pouco o signo escrito substituiu a voz humana, e o leitor
individual, o grupo: a poesia se transformou em uma experiéncia solitaria. Agora voltamos a
palavra falada e nos reunimos para escutar os poetas; cada vez mais, em vez de ler poemas, n6s
0s ouvimos — e o fazemos reunidos em grupo. Certo, mesmo nos momentos de apogeu do livro e
da palavra impressa, 0 poema sempre foi uma arquitetura de sons/sentidos. Nisso estdo de acordo
todos os grandes poetas de todas as civilizagfes, sem excluir os chineses: a poesia é palavra
falada (PAZ, 2012, p. 324-325).

No contexto aqui delineado pelas producdes artisticas escritas e performatizadas
pelos jovens poetas pesquisados, a linguagem poética configura-se também como
linguagem emancipatoria, ja que, libertaria e revolucionaria — como sinalizaram alguns
deles em suas enunciagdes anteriores —, a poesia 0s autoriza falar de si e do outro ao
mundo, a poesia lhes concede olhos e ouvidos atentos as suas causas, a poesia conquista
espaco de destaque para cada um e para 0 grupo, a poesia fortalece seus tragos

identitarios como jovens artistas da periferia, a poesia Ihes confere possibilidades de
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atuar de maneira politica, ética e estética. Nesse sentido, a poesia liberta e revoluciona
por meio da forca transgressora do operar poético de que nos fala o poeta Mallarme, e
também emancipa, pois compartilhada coletivamente “a poesia oral constitui, para um
grupo cultural, um campo de experimentacdo de si, tornando possivel o controle do
mundo” (ZUMTHOR, 2010, p. 181). Ao falar de suas performances nos saraus, 0S
jovens pesquisados contam sobre a importancia da conexdo com o publico e as

sensacOes provocadas pelo ato de ler/dizer poemas:

Pra mim é a melhor hora! Eu posso chegar 1a cheio de problemas, posso estar estressado, sei 14,
posso estar com as piores sensacdes dentro de mim que, quando eu subo no palco, me lavo. As
pessoas sentem isso, as pessoas sentem como estou me lavando em cima do palco. E elas acabam
se lavando também, entdo acho que é... ndo pelo o que eu digo, mas pelo que elas me dizem
depois que saio do palco. Entdo para mim é uma das melhores sensa¢des que ja senti na minha
vida... é quando estou em cima do palco. Eu sempre digo: o palco € meu vicio! Sou viciado em
subir no palco e me apresentar. Sou viciado em estar 14 na frente e dizer poesia!(Conversas em
profundidade coletiva — 22/09/2016 - Matheus Goudar)

Até comento com ele (Matheus) que da um tremor nas maos! Entéo, percebo que, de fato,
estou sentindo o que eu estou fazendo. Se eu perder isso, acho que vai perder o sentido da
poesia para mim.(...) Raras vezes eu me apresento com poemas de outros autores. Uma vez
recitei um poema do Charles Bukowski. Em geral, me apresento com poemas autorais.
(Conversas em profundidade coletiva — 22/09/2016 — Andressa Marins)

Ah, um alivio! Um alivio imenso...porque, querendo ou ndo, nds nos cobramos muito! Parece
que ndo, mas, poxa, eu vou la falar da minha vida , eu vou 14 fazer vocé sentir o que eu senti ao
escrever. Entdo é uma responsabilidade. Vocé tem que sentir o que estou falando. Nao
adianta eu falar e vocé ndo sentir nada. Ent&o, é uma forca que a gente sempre demonstra,
ne? (...) Eu sou muito da interpretacdo! Ah, todas as pessoas que podem ouvir, ou tem um
contato com a leitura vai ver que a minha escrita ¢ “jogada”, que eu ndo fago questdo de tudo
correto, € muita giria mesmo! Mas o que vale é minha interpretagéo! E vocé ver que eu estou ali
de corpo e alma para mostrar para vocé que o que estou falando é verdade, entende? Teve 0
BPM (evento de poesia e RAP em S&o Gongalo) em que eu e 0 Matheus nos apresentamos. Ele
que me chamou. E foi uma experiéncia incrivel... porque eu estava apresentando para 0 mesmo
publico que eu fago parte e vi as pessoas vibrando em partes que eu recitava! As pessoas
gritavam! Sempre depois de recitar, as pessoas vém e abracam, mas nesse dia, me abragaram
muito. Falaram: eu estou vivendo isso! Em lugares burgueses, acontecem os abragos e tal, mas
ndo me dizem: eu estou vivendo isso. Entdo quer dizer que estou escrevendo a minha vida e
outra pessoa estéa vivendo aquilo também. 1sso é o mais importante para mim. Saber que alguém
vai se identificar. (Conversas em profundidade coletiva — 22/09/2016 — Nathélia D’ Lira)

Eu sinto uma conex@o com o publico, parece que vem uma energia diferente. Nas primeiras
vezes que eu recitei, fiquei muito nervoso. Eu até tremo sempre que eu vou recitar poesia. Entdo,
até evito de segurar o microfone porque fico nervoso nao so pelo publico, mas porque vem
alguma energia muito forte.(...) Acho que sinto, de certa forma, um medo de como o publico vai
reagir...porque, por exemplo, essa Ultima poesia que recitei fala sobre vitimismo, mas também
tem uma outra que fala sobre, nds negros, estarmos vivos e cara a cara com 0s senhores
burgueses...e, ha maioria das vezes que recito, € no Corujao da Poesia ou no Vivedarte, entdo eu
fico com um certo medo porque a maioria do pessoal que vai |4 no Corujdo € branco e burgués.
E recitar uma poesia para eles, falando que “estou vivo” e cara a cara com eles, d4 um certo
medo, as vezes, do que eles vdo achar...Quando vem os aplausos é como se vocé tivesse falado
tudo que vocé precisava falar, como se vocé tivesse interpretado da melhor forma possivel, como
se vocé tivesse sido maravilhoso. Essa mesma poesia que recitei no Corujao recitei também
numa escola publica...é, de certa forma, um alivio, depois que vocé recebe os aplausos
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porque tudo que é bom as pessoas aplaudem, né? Entdo vocé recita, vocé agrada e vem
aqueles aplausos...entdo vocé sente: nossa, cara, eu consegui fazer o que eu queria, eu consegui
fazer com que todo mundo entendesse 0 que eu queria passar...(Conversas em profundidade
coletiva — 22/09/2016 — Thiago D’Lyra)

Gosto de ler poemas autorais. As vezes vocé se depara com um cara que tem um conceito
totalmente diferente do que € ser negro, sobre o que é ser um jovem da periferia, e quando uma
pessoa fala para ele que o cara da periferia também pode, que o cara negro da periferia
ndo € vitimista, que quando ele é perseguido ndo pede para ser perseguido, ndo pede para
falar que o cabelo dele é feio...poxa, vocé faz uma pessoa refletir. “Caramba, eu estava errado
esse tempo todo. Eu tive uma atitude totalmente racista e ndo percebi.” Ai, eu posso também
falar de amor, que o amor ndo é essa coisa que a gente ta vivendo no século XXI que diz que
vocé amar de verdade é vocé ser bobo. Eu posso falar que ainda existe quem ama de verdade, de
quem é transparente, quem ainda tem coragem de se abrir por inteiro, quem tem coragem de ser
sincero, de amar de verdade. Sabe? Eu posso alcangar as pessoas dessa forma. (Conversas em
profundidade coletiva — 22/09/2016 — Douglas Cortinovis)

Na maioria das vezes, eu me apresento com poemas autorais, mas eu gosto muito de ler outros
poetas também. Gosto de ler José Régio, Ricardo Chacal, minha maior influéncia do Rio.
Augusto dos Anjos, Carlos Drummond de Andrade... pra mim o que esse cara fala é lei. O que o
Carlos Drummond de Andrade fala... é supremo, sabe? Muitos outros... ah, sim, um poeta que eu
gosto muito de recitar: Torquato Neto! Gosto muito do Torquato Neto. “Quem nio se arrisca
nio pode berrar”. Pra mim é uma das frases da minha vida! Do Chacal eu gosto “Vai ter uma
festa que eu vou dancar até o sapato pedir pra parar. Ai eu paro, tiro o sapato e dango o resto da
vida”. Isso ¢ lindo! Lindo demais!(Conversas em profundidade coletiva — 22/09/2016 - Matheus
Goudar)

Nos eventos acima, hé alguns aspectos ressaltados pelos jovens que se destacam:
as sensacdes fisicas ao ler/dizer um poema, a relacdo do poeta/leitor com o ouvinte
guando esta em cena, a variacdo dos temas abordados nos poemas/pelos poetas, a
questdo da autoria e/ou o tomar a palavra do outro para si, a recep¢do/reacdo do publico,
o frenesi dos aplausos, os desdobramentos da performance pés palco. Cada um desses
aspectos traz contornos importantes para se pensar a relevancia da poesia na vida desses
jovens artistas da periferia.

Ao ler/dizer poemas num espago coletivo como 0s saraus, 0 COrpo em cena que
da vida ao poema experimenta sensac¢des distintas que vdo do tremor ao alivio, do alivio
ao delirio; ha uma certa tensdo e também uma forte emocdo no ato de compartilhar um
poema. H& um processo catartico que limpa, lava, expele sentimentos corrosivos, dando
espaco a sensacOes agradaveis e a interacOes afetivas. HA& um renovar-se e um
reinventar-se a cada performance que engendra o desejo de sempre retornar ao palco,
retomar a cena. A conexdo com o publico impulsiona-o0s a entregarem sempre 0 Seu
melhor ao outro; a poesia oral, no ato da performance, instaura o principio dialégico
entre poeta e publico, pois “o texto poético leva necessariamente o ouvinte a se

identificar com o mensageiro das palavras sentidas em comum ou até com as proprias
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palavras. (...) a performance unifica e une. Essa ¢ sua fun¢do permanente” (ZUMTHOR,
2010, p.264). A forca da interpretacdo conecta poeta e ouvinte, gerando uma
identificacdo que se desdobra em afeto, como comenta Nathalia. O dizer poesia torna-se
“um vicio”, pois proporciona sensagdes de prazer e entusiasmo, dando sentido a vida,
como reforca Matheus. A palavra poética, a0 mesmo tempo, evoca o0 humano e o revela.

Estar em cena e poder abordar temas que Ihes sdo caros por meio da poesia lhes
d& a liberdade do dizer, mas também convoca ao ato responsivo, pois 0 sarau ndo
configura-se unicamente como espaco do espetaculo em busca de aplausos, mas,
sobretudo, o espaco de afetar o outro com sua arte, que também é sua prépria vida
grafada e proferida. Portanto, por meio da autoria, falar da dura realidade vivida pelo
jovem periférico, do negro que sofre pelo racismo arraigado na sociedade, das angustias
cotidianas destiladas pelo pensar conturbado, da felicidade fabricada pelos
“negociadores de enganos”, do amor que pode ser vivido com verdade e coragem num
século em que as relagdes sdo fragmentadas ou liquidas ¢ uma forma de se “libertar e
ser libertado” — como declara Matheus —, € uma maneira de estar de “corpo e alma”,
inteiro, na entrega ao outro — como comenta Nathalia.

O reconhecimento do publico reforca a linguagem poética como escolha para ser
e estar no mundo; a performance impulsiona-0s a seguir na arte de escrever, ler, dizer
poemas. O sarau é, portanto, um territério de emancipacdo desses jovens que
escolheram a poesia como forma de expressdao e como estratégia para lutar contra a
barbarie. A palavra autoral é uma forma de imprimir sua digital na sociedade e a
palavra do outro também pode ser tomada para si como maneira de dizer-se; a palavra
de poetas de outros tempos e estilos também pode ser apropriada, recriada, revigorada

pelo seu corpo e sua voz, pois

0 poeta sempre consagra uma experiéncia histérica, que pode ser pessoal, social ou ambas as
coisas a0 mesmo tempo. Mas, ao falar-nos de todos esses fatos, sentimentos, experiéncias e
pessoas, 0 poeta nos fala de outras coisas: do que esta fazendo, do que esta sendo diante de nés e
em nos. Ele nos fala do proprio poema, do ato de criar e nomear. E mais: também nos leva a
repetir, recriar seus poemas, nomear aquilo que nomeia; e, ao fazé-lo, nos revela o que somos
(PAZ, 2012, p. 197).

Ao compartilharem poemas como autores e/ou como leitores, Matheus, Nathalia,
Andressa, Douglas e Thiago consagram suas experiéncias que sdo, a0 mesmo tempo,
pessoais e sociais; ao repetirem e recriarem 0s poemas no instante da performance
falam de si e também falam ao outro o que esta inscrito no mundo, fazendo da poesia
um elo entre quem diz e quem ouve — “é no ambito do ouvinte ¢ da recepgdo que se

manifesta a verdadeira dimensdo historica da poesia oral. A sua existéncia, de qualquer
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forma, constitui, num sentido amplo, um elemento indispensavel da sociabilidade
humana, um fator essencial da coesdo de grupos” (ZUMTHOR, 2010, p. 264).

Ao acompanhar os jovens nos saraus, ao entrar em contato com seus escritos, ao
sentir a palavra-forca pulsando em suas performances é possivel compreender como e
porque a poesia “fincou raizes” na periferia, tornando-se um elemento indispensavel na
constituicdo da subjetividade de cada poeta/leitor e também no convivio em grupo, de
maneira a impulsiona-los a um lugar de quem fala, de quem faz arte, de quem produz
cultura e histéria, articulando ética e estética. Para além do palco dos saraus, trilham o
ativismo poético em outros espacos que vado do real ao virtual: shoppings, escolas
publicas, bairro, internet. A seguir, serdo analisadas suas interacdes e conexdes feitas
por meio da poesia no ciberespaco, onde divulgam sua produgdo poética com posts de
textos/videos dos poemas lidos e apresentados nos saraus e onde divulgam eventos

culturais que frequentam e produzem.

5.4 Conex0es poéticas: o ciberespaco como territorio para a/da poesia

Ao realizar uma pesquisa sobre e com jovens no universo contemporaneo, torna-
se impossivel ndo abordar as interacdes feitas por eles no ciberespaco por meio das
inimeras possibilidades de conexdo apresentadas pelo uso da internet, ndo somente por
ser este um meio de comunicacgdo presente na vida da maioria dos jovens, independente
da classe social a qual pertencam — incluindo os jovens interlocutores desta pesquisa —,
mas também por ser inegdvel que “o carater interativo proporcionado pelas midias
digitais contribuem significativamente para a constituicdo de subjetividade desses
sujeitos, instaurando novos modos de relacionar-se com a informacdo e o
conhecimento”, como argumentam Ferreira e Couto Junior (2009, p. 89).

Ao longo das conversas em profundidade, algumas interfaces virtuais foram
citadas pelos pesquisados — Facebook, Instagram, Word Press — como meio eficaz para
conhecer pessoas ligadas ao universo da poesia, para a publicacdo de poemas autorais e
de autores preferidos, postagem de videos de suas performances poéticas e também para
divulgacdo de eventos de poesia frequentados e promovidos por eles, confirmando que
“0s sujeitos se agrupam em torno de alguns interesses que softwares sociais como 0
Facebook sugerem, tais como: comecar novas amizades no ciberespago, estabelecer

novas redes de contatos e negdcios, marcar encontros, (...), dentre outros”, como explica
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Couto Junior (2013, p.25); 0 autor ainda acrescenta que “o Facebook constitui-se como
uma interface que garante aos internautas o poder de personificar e configurar suas
preferéncias pessoais em seus respectivos “perfis” (COUTO JUNIOR, 2013, p.30).
Portanto, por ser o Facebook a rede social digital mais usada/frequentada pelos jovens
pesquisados, no momento da pesquisa, grande parte das publicacdes selecionadas para
as andlises feitas aqui foram extraidas de seus perfis nesta interface, no entanto, o word
press, um website gratuito para publicacdes, também aparece como um importante
suporte para a compilacdo e veiculacdo de textos autorais de dois dos jovens
pesquisados — Andressa Marins e Douglas Cortinovis —, dessa maneira, 0s textos
publicados por eles neste website também compdem o corpus da pesquisa. Sendo assim,
a pesquisa de campo foi ampliada com as postagens dos jovens no Facebook — com
prévia autorizacdo dos pesquisados —, pois “conhecer o que cada usudrio compartilha da
um panorama dos assuntos que estdo sendo tratados no Feed; assuntos esses que Vo
desde os mais corriqueiros do dia a dia aos que envolvem questdes politicas e culturais”
(COUTO JUNIOR, 2013, p. 29).

No oceano de publicacdes na interface escolhida, ao longo dos seis meses da
pesquisa no campo virtual, os posts feitos pelos jovens abarcam indmeros temas:
assuntos cotidianos, relagdes amorosas, desabafos, sofrimentos, despedidas, protestos
contra politicos corruptos, contra racismo, machismo e homofobia, fotos individuais e
coletivas, videos de mdusicas preferidas e de jovens falando poesia (eles e outros),
divulgacdo de eventos de hip hop, saraus, shows, entre outros temas. Como nota-se, ha
uma amplitude de temas das postagens que, por si, ja dariam um trabalho a parte sobre
juventudes, todavia, a analise se limitara a alguns posts, pincados dentre dezenas,
voltados ao tema do recorte feito para a tese: a relacdo desses jovens com a poesia.
Além das publicacdes no Feed de noticias do Facebook, alguns eventos enunciativos
em que os pesquisados citaram as redes sociais digitais também foram selecionados
para anélise. Os poemas e outros textos autorais ou de autores preferidos dos jovens
publicados em seus murais virtuais ndo serdo, nesta sec¢do, analisados do ponto de vista
literario como os demais em outras se¢des deste capitulo, sendo, portanto, citados para
uma visdo panoramica das publicacfes relacionadas a poesia, de um modo geral. Em
suma, os aspectos considerados para a analise feita nesta se¢do serdo as conexdes e
interacbes feitas na internet pelos jovens pesquisados, enfocando as amizades

estabelecidas com pessoas ligadas ao universo da poesia, a publicacdo de poemas
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autorais e de autores preferidos, a postagem de videos de suas performances poeéticas e a
divulgacéo de eventos de poesia frequentados e promovidos pelo grupo.

Como fora mencionado em andlise anterior, alguns desses jovens tiveram o
primeiro contato por meio da internet, como, por exemplo, Andressa e Matheus que, ao
se tornarem “amigos” no Facebook, transportam a amizade virtual para o espago real,
encontrando-se, pela primeira vez, em um sarau realizado numa praga; uma conexao
que ocorre no ciberespago pelo fato de cultivarem interesses em comum, no caso, a
poesia.

Matheus: Eu conheci todo mundo aqui em sarau!

Andressa: Nao, Matheus, a gente se conheceu pelo Facebook primeiro e, depois, vocé me
chamou para o0 Expressdo Mental.

Matheus: Tudo bem, tudo bem, mas a primeira vez que te vi pessoalmente foi por causa de
sarau...

Fica evidente na argumentacdo de Andressa que o ciberespaco configura-se
como um ambiente propicio a conexdes pessoais e que 0S interesses em comum
indicados pelos perfis nas redes sociais digitais promovem uma aproximagao que pode
ultrapassar a esfera virtual: a jovem chega aos saraus por meio do contato feito com
alguém na internet que também esta vinculado a poesia e, para ela, conhecer alguém néo
limita-se a concretude do encontro, apontando que as fronteiras entre o que esta dentro e
fora do ciberespaco estdo diluidas (FERREIRA; COUTO JUNIOR, 2008) e que, “hoje,
com as novas midias moveis digitais conectadas em rede e a internet “pingando nas
coisas” ndo cabe mais pensar na dualidade virtual/real” (FERREIRA; OSWALD, 2013,
p. 165).

Ao falarem sobre a publicacdo de textos nas redes sociais digitais, Andressa e

Matheus apresentam distintas posturas frente as postagens no Facebook:

Publico... publico, sim. Publico quando estou vivendo aquilo, assim... as vezes, até coisas que
escrevi ja ha algum tempo, ou estou passando por algo na minha vida que aquele poema retrata,
vou la e publico. Ou entdo, quando acabo de escrever, assim que escrevo, quando fico muito
apaixonada pelo o que eu escrevi, ai, publico. E fora as publica¢bes que fago no Facebook, no
perfil pessoal, tenho um site, um blog, um word press, que fica como uma arquivo ali,
entendeu? (...) E um compilado das coisas que escrevo, porque, as vezes, passo o link para
alguém... “ah, abre la...esse texto, da uma lida, porque acho que retrata uma coisa que vocé ta
vivendo”. Eu até utilizo minhas poesias nesse aspecto. (Conversa em profundidade individual —
22/09/2016 — Andressa Marins)

Eu posto poesia nas redes sociais, mas nem sempre. Teve uma época que, nas redes sociais, eu
era muito tagarela. Postava um monte de coisa, era aquele adolescente que falava mais do que
ouvia. Entende? Hoje em dia, posto pouco porque eu estou tentando entender melhor a
cabeca de cada um ali. (...) Chega uma época em que aquilo que vocé precisa dizer nao é o
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suficiente, vocé precisa parar para ouvir 0 que outro tem a dizer também para voceé utilizar aquilo
para um aprendizado. Entdo, muitas das vezes, ndo posto porque estou tentando entender a
cabecas das pessoas, para saber se 0 que eu estou dizendo vai ser relevante ou ndo. Porque
muitas das vezes ¢ melhor o siléncio. Se vocé ndo tem nada a dizer o mais relevante é o
siléncio mesmo. (Conversas em profundidade individual — 22/09/2016 — Matheus Goudar)

Enquanto Andressa publica o que escreve com certa frequéncia, compartilhando
0s poemas que mais lhe agradam ter escrito ou mesmo aqueles que retratam um
momento de sua vida, Matheus opta pela cautela, pela observacdo do que estd no Feed,
na tentativa de “entender melhor a cabega de cada um ali”, o que aponta uma atitude
reflexiva diante das publicacfes cotidianas. Goudar, quando publica poemas autorais no
Facebook, nem sempre 0s deixa por muito tempo, por vezes, apenas por 24 horas, como
foi o caso do poema “A prece”, publicado em 16 de janeiro de 2017 e retirado no dia
seguinte. Em 22 de fevereiro, publica-o novamente com algumas pequenas alteracoes, o
que indica uma preocupacao em burilar seus textos — caracteristica marcante do autor

analisada anteriormente.

A prece

N&o hé ndusea em causa sob efeito indicado
que serd inventado em vasos disformes
Celebrado nos canticos das orbes

Famintas amantes de rea¢des em cadeia

Real erro é plasmar negacdes a teia

Clamar a fluidez da tragédia para o que te destroi
Teu pulpito destrone a pose apdstrofe

Da aranha, insana, assentada sob causalidade
Imperdoavel afago a carne covarde

Em contrapartida, os tremores da constancia
delimitam as medidas

atingindo o 4pice no parto de um ponto

Eis a catastrofe bela no instante do encontro.

Toda matéria casta salta de nivel

abaixo do teto celeste

Sem atalhos para conter milagres

Sobra-nos a prece,

sobreposta em olhos que semeiam pés de luz.

Ja Andressa Marins procura fazer circular seus escritos em distintos suportes,
pois, além de postar poemas no Facebook, mantém um website com a compilagédo de
seus textos em verso e prosa poética, como ¢ o caso de “Juventude Eterna”, publicado

em 2014, quando criou seu “andressamarins.wordpress.com®”’,

30 Qutros poemas e textos de Andressa Marins publicados em https://andressamarins.wordpress.com estdo
incluidos nos anexos desta pesquisa.
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https://andressamarins.wordpress.com/

Juventude eterna

Fascinante essa ideia, de que independente do estagio de vida em que nds possamos estar, ainda
estaremos passando, pensando, descobrindo, decidindo, se decepcionando e retroagindo, logo
entdo, avangando, progredindo, fracassando e se reconstruindo. Com o passar dos anos,
poderemos juntar algumas importancias. As financeiras ndo serdo de grande valia, porém as
recompensas, essas das quais a gente se lembra e conta, mas ndo contabiliza. Essas sim, serdo
necessarias e acolhedoras. Falar de amores, férias, escolhas, fugas, revolucbes, encontros,
desencontros e o que quer que lhe traga &nimo para continuar, mesmo que para reverter o que
passou, hum presente melhorado, sera bem vindo. Visto que, até o final estaremos certos apenas
disso. De que a morte é inevitavel. Mas até que ela venha e nos detenha, fagamos vistas grossas!
Preservemos o restante, mesmo que seja lamentavel, ou memoravel, a gente inventa, reinventa,
complementa, omite, promete, cumpre, mesmo que nao precise apenas de nés e o outro deva
estar presente. Em caso de soliddo, a gente por fim se acha no mundo, ou nas lembrancas de
quem fez parte da gente. E enfim quebranta o nada, para voltarmos ao cerne de onde viemos.
Sem deixar de ter em si a constante certeza de uma juventude, ainda que espiritual, no entanto
bem vivida. Nossa alma estd mesmo aprisionada as condi¢fes de nosso corpo. Logo, que
facamos bom proveito de tudo aquilo que independe da carne. As emogdes... (publicado em 22
de outubro de 2014 em: https://andressamarins.wordpress.com — acesso em janeiro de 2017)

Como Andressa, Douglas Cortinovis mantém um blog no word press com

poemas autorais entremeados com videos de canc@es brasileiras de Elis Regina, Sandy,

Lenine, Renato Russo, Tulipa Ruiz, Mahmundi, promovendo um dialogo entre seus

poemas e um eclético repertério musical. O site douglascortinovis.wordpress.com,

intitulado “Coisas de um poeta de bar”, abriga uma selecdo de poemas com temas

diversificados: alguns poemas de amor, outros poemas voltados a questfes existenciais

e sociais, como “Vida Cobra”, “O amor ¢ livre” e “O amor exige coragem”.

douglascortinovis

Coisas de um poeta de bar

Vida Cobra

Um dia de paz,

um dia de caos,

a gente nunca sabe quando vai piorar
ou melhorar,

mas a gente tenta respirar

€ ndo pirar

A vida cobra,

Ela é traigoeira,

Vocé tem certeza de que vai passar por cima dela
E ela te da um bote

De sensac0es,

Surpresas

E emocdes.

(...) (publicado em 25/07/2016)
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O amor é livre

()

Eu existo,

Sim!

Eu quero visibilidade,

Sim!

Isso € bissexualidade!

Sim!

Ser bissexual ndo é uma ddvida ou um problema
Por isso, vou lutar pelos meus direitos, sim!

Vou continuar buscando voz e espaco, porque quero ser respeitado!

Eu amo do meu jeito e meu jeito de amar ta longe de ser errado!
(publicado em 13/08/2016)

O amor exige coragem

Sempre foi daqueles que acreditou no amor,

aquele amor vendido nos cinemas, em que sempre se tem um final feliz.

Aquele amor que parece ser infinito,
bonito,
sem fim.
Acreditava com veeméncia que, apesar de completo,
teria por perto um amor que o transhordaria,
o tornando ainda mais feliz.
Teve ousadia, conheceu 0 amor de perto,
se fez por completo,
parecia que ia dar tudo certo,
mas foi infeliz.
O amor Ihe trouxe enganos,
ja nem tinha mais planos de viver um amor calmo, feliz.
()
(publicado 10/12/2016)

Nathalia D’Lira também publica com frequéncia no Facebook seus poemas

autorais, entre outros tipos de postagens ligadas ao hip hop e a poesia, que serdo

apresentados mais a frente. A seguir, dois poemas sem titulo, de sua autoria, postados

em homenagem a uma pessoa jovem que acabara de perder, mostrando que a poesia

também é uma via para elaborar perdas e lutos.

()
Dos meus versos te fiz letra,
te estudei mais que a poesia nas esquinas,
e fui de quina bati e voltei
Vi que seguirei sozinha.
Sempre foi assim,
ndo sozinha de soliddo
mas... sozinha pra solugéo e...
soluco ndo faltou
()
(publicado em 07/12/2016)
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E 0 mesmo café de sempre

A mesma tarde

Mas ta tarde

Pra vocé me mandar uma mensagem
Quem dera...

Ai onde vc esta, pudesse cmg falar
O céu esta mais "sorridente"

As nuvens hoje me preenchem...

O tal vazio que cé deixou

Me deixou...

()
(Publicado em 19/01/2017)

Nathalia, que, em geral, escreve poemas longos com cunho de denuncia ou
protesto, também se aventura em poemas curtos — a moda de poetas marginais como
Cacaso e Nicolas Behr que consagraram o poema minuto na década de 1970 —, langando
em seu mural do Facebook versos rapidos, porém de grande impacto, gerando muitos
comentarios, curtidas e compartilhamentos.

Nathalia D'lira

12 de janeiro - de 2016

No meu coragdo de favelada, vocé € as estrelas que eu vejo aqui da quebrada.

Nathalia D'lira
26 de novembro de 2016 - -

E nos vicios do coracao
Quem sente é o seu pulméo...

Como percebe-se, os poemas publicados pelos jovens na internet abrangem
temas diversificados e trazem a tona dramas internos relacionados a juventude, aos
amores, a sexualidade, a propria vida; questionamentos filoséficos sobre o ser jovem e
sobre desafios, preconceitos, sofrimentos, perdas, emoc¢des, duvidas e certezas que
enfrentam no processo de constituicdo de suas subjetividades. Além de seus versos
autorais, alguns também lancam méo de seus autores preferidos para se expressarem
nesse espaco virtual que se entrelaga ao real. Cortinovis e Marins, por exemplo, pingam
dos sites POETAstro e Existencialismo Virtual poemas de autores consagrados ou
Versos escritos em muros por autores andnimos que exprimem o que estdo sentindo e

querem declarar num dado momento:
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=nf
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1215262525256677
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1148693995246864

Douglas Cortinovis compartilnoua fotode POETAstro.

19 de janeiro de 2017

Douglas Cortinovis compartilnou a fotode POE T Astro.

27 de janeiro de 2017 -

Andressa Marins compartilhou a fotode POE T Astro.
23 de fevereiro de 2017 -

siléncio "llll’
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https://www.facebook.com/douglascortinoviss
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https://www.facebook.com/douglascortinoviss
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/981613765273435/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/
https://www.facebook.com/douglascortinoviss/posts/1313223062081336
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/981613765273435/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/981613765273435/?type=3
https://www.facebook.com/marinsandressa
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/1006309692803842/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/
https://www.facebook.com/marinsandressa/posts/1160477070730317
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/1006309692803842/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/1006309692803842/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/974127062688772/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/981613765273435/?type=3
https://www.facebook.com/orealpoetastro/photos/a.615836828517799.1073741828.615827848518697/1006309692803842/?type=3

Douglas Cortinovis
19 de janeiro - de 2017

Memoria
"Amar o perdido

deixa confundido
este coragéo.

Nada pode o olvido
contra 0 sem sentido
apelo do néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da méo

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo."

Carlos Drummond de Andrade.

Douglas Cortinovis compartilhou a publicacdo de Existencialismo Virtual.
4w

Existencialismo Virtual
21 de janeiro - de 2017

"Minha alma esta em perigo. Sempre esteve."

Bukowski

Em meio aos poemas autorais e de autores escolhidos pelos jovens e publicados
no Facebook, encontra-se também videos de suas performances nos saraus, videos de
outros poetas do Slam ou de rappers, fotos em cena ou com amigos da poesia,
divulgacdo de eventos, entre outros. Nathalia D’Lira apresenta-se como a usuaria mais
ativa nesse sentido, seguida de Matheus Goudar. A seguir, uma publicacdo de Nathalia
em que compartilha foto com a poeta Mel Duarte, vencedora do Slam na FLUPP de
2016, e declara sua admiracao pela poeta paulista, exaltando a conexdo entre poetas da
periferia de S8o Paulo e do Rio de Janeiro. Este post indica que Nathalia frequenta
eventos de literatura da periferia e buscar conectar-se com 0s nomes expoentes da

juventude periférica no territério da poesia.

Postagem no Facebook dia 14/11/2016

A FLUPP foi incrivel! »

E conheci a poeta mais braba - 7' Mel Duarte

Conexao SPxRJ = © -

E ela ganhou o primeiro lugar no Slam, maravilhosa e .
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https://www.facebook.com/douglascortinoviss?fref=nf
https://www.facebook.com/douglascortinoviss/posts/1303530916383884
https://www.facebook.com/douglascortinoviss
https://www.facebook.com/ExistencialismoVirtual2/posts/1309241279135166
https://www.facebook.com/ExistencialismoVirtual2/
https://www.facebook.com/ExistencialismoVirtual2/?fref=nf
https://www.facebook.com/ExistencialismoVirtual2/posts/1309241279135166
https://www.facebook.com/melduartepoesia/
https://www.facebook.com/ExistencialismoVirtual2/posts/1309241279135166

Nathalia D’Lira também compreende que o Facebook é um espaco importante
para divulgar sua arte e publica videos de suas performances em eventos de poesia e hip
hop que frequenta em diversas cidades. Seus videos alcancam centenas de visualizagbes
(278/453/507, no caso dos posts a seguir), sendo comentados e compartilhados por
muitos outros amigos na rede, 0 que representa um alcance consideravel para uma
jovem poeta ainda sem publicacdo impressa.

Nathalia D'lira compartilhou o video ao vivo de Batalha Plano A.
20 de novembro de 2016 - -278 visualiza¢des até 18/02/2017

Poesia é vida!
Gratid&o...
Duque de Caxias com as minas se expressando!

Se liga, Miguel Arcanjo

Video publicado em 01/12/2016 com 453 visualizagdes até 18/02/2017
Hoje eu versei pra vocé. Meu coracdo e minhas pernas tremeram, transbordei de amor e de

saudade. Coloquei seu moletom que eu ndo tive a coragem de vestir todos esses dias... Pude te
sentir mais uma vez me dizendo "vai 14, vocé consegue" #PraQuandoEuForNuvem
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1134899239959673&set=a.320437798072492.78033.100003188234884&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1134899239959673&set=a.320437798072492.78033.100003188234884&type=3
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/BatalhaPlanoA/videos/343494216009926/
https://www.facebook.com/BatalhaPlanoA/
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1140714666044797
https://www.facebook.com/MiguelPigmeu
https://www.facebook.com/hashtag/praquandoeufornuvem?source=feed_text&story_id=1154243924691871

Nathalia D'lira compartilhou o video de Vivedarte.
7 de dezembro de 2016 - 507 visualizagOes até 18/02/2017

Sou #Vivedarte sou poesia..... amo esse Verso Ve

Vivedarte com Nathalia D'lira
11 de agosto de 2016 -

E ao redor, ¢ ao redor.

Onde morrem por causa do frio

por causa do pé.

E ao redor,

rodearam o0 mend

Desacreditado e colocando no futuro dele um nd...
Quem te olha de canto, te julga

e ndo ajuda (...)

Matheus Goudar considera que postar videos com seus poemas é muito
importante para seu processo de cria¢do, pois 0s comentarios dos amigos o estimulam a
continuar criando e trabalhando sua escrita. Na opinido do jovem, as pessoas que nédo
tém o hébito de ler param para ver os videos e se atentam para suas produgdes poéticas
de forma a ajuda-lo a ndo desistir, mesmo diante as situacOes dificeis que enfrenta no
cotidiano, como é possivel compreender a partir de seu depoimento a seguir:

A gente mora num pais em que as pessoas tém preguicga de ler. As pessoas nem sempre leem o

que eu posto. Mas elas ndo leem nada! Eu ndo estou criticando, eu entendo que a situacdo que a
gente vive no nosso pais é muito complicada. O nivel de déficit de atencdo nesse pais é enorme.
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/vivedarte/videos/1637417846568941/
https://www.facebook.com/vivedarte/
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1161103547339242
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/vivedarte/videos/1637417846568941/

N&o posso julgar uma pessoa por ela ndo conseguir manter o foco naquilo, entende? Mas
quando eu posto um video, quando eu recito, aquilo ali se torna universal. As pessoas
param para ver o video. Para ouvir o que estou dizendo e as palavras, as palavras das
pessoas me incentivam a continuar. Semana passada, um video que eu postei... eu estava
passando por umas situacoes...aquela coisa, né, vocé tem vinte anos, precisa dar um rumo na sua
vida, vocé ndo tem emprego, sabe? Chega uma hora que vocé tem que virar 0 homem da casa,
voceé precisa estar ali forte, manter uma postura, mas muitas das vezes, vocé entra nesse jogo e
fica perdido. Ai eu fico pensando...o que que vai ser? Al eu posto esse video e vejo a resposta
das pessoas... eu penso “pd, é isso! Eu tenho que continuar nisso! Eu tenho que acreditar
em mim”. Ndo s6 na poesia, mas também na minha prépria vida, porque a poesia é o
reflexo da sua prdpria vida, certo?! (Conversas em profundidade - coletiva — 02/10/2016 —
Matheus Goudar)

Em uma de suas postagens, a conversa travada com o amigo Julio Servo a
respeito de um video postado em 29/09/2016 revela o quanto o jovem poeta é admirado
pela poesia que faz e aponta a preocupacdo de Matheus em aprimorar sua escrita
permanentemente. A conversa, printada e apresentada aqui na integra para que ndo se
perca o fluxo do didlogo, traz trechos importantes para compreender a dimensdo do
trabalho de Matheus publicado no Facebook. Alguns trechos foram negritados,
ressaltando pontos que merecem maior atencdo. O video em questdo apresenta 0 poema
analisado na sec¢do anterior, em que Matheus aborda a violéncia no Rio de Janeiro: texto
escrito na ocasido da ocupacdo do Morro do Alemé&o para a implementacdo de uma

Unidade de Policia Pacificadora (UPP), em 2010, quando o poeta tinha apenas 14 anos.

Comentérios sobre o video do poema publicado no Facebook no dia 29/09/2016

Julio Servo: Sem divida um dos melhores poemas teus que eu ja ouvi. Simples e frio como
um monumento exuberante no meio de uma pracga deserta numa madrugada qualquer.
Parabéns, Mathew.

€

Matheus Goudar Haha Fico verdadeiramente grato, irmao ! Muita poesia e luta pra nés.
Curtir - Responder - 1 -7 h

Julio Servo Consegui enxergar amadurecimento neste poema... Vi sobriedade. Aquela raiva
insana e com ares de calamidade climatica, pronta a devorar tudo e todos como um terremoto,
deu origem a um tiro certeiro de sniper. Desculpa a sinceridade, mas acho que vocé evoluiu. Rs

Poetize-mo-nos! @[} f

Matheus Goudar - Hahahahahahaha Sabe que as criticas sdo sempre muito bem vindas. Mas
esse poema € antigo, foi escrito na semana da ocupacdo do Morro do Alemédo para
implantacdo da politica das Upp's em 2010, eu tinha 14 anos na época. Antes mesmo de eu
pensar em frequentar saraus e escrever era apenas um hobbie, porém de qualquer modo
senti que havia algo a ser dito naquela ocasido e naturalmente o poema surgiu.

Matheus Goudar- Depende do angulo que se enxerga. Procuro relativizar a visdo do artista em
Seu processo criativo ao invés de categoriza-lo em fases ou rdtulos para a compreenséo total da
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sua proposta. Minha forma de interpretar o mundo se aprimorou, e por eu ser naturalmente
perfeccionista e autocritico em tudo que crio, mudei as maneiras de transmitir esse
aprimoramento. Sentia que essa estrutura de poema simplificada e discursiva era bastante
limitada para o que eu queria criar, entdo passei a treinar novas possibilidades para a
construcdo dos meus versos. Sempre acreditei que pode-se dizer mais do que aparentamos
dizer em uma Unica estrofe, entdo o uso das metaforas foi se tornando mais presente. A
forma de expressdo e a estruturagédo dos meus poemas atuais so revelam uma indignacao ja
existente quando eu era mais novo, sé o0 que muda é o0 modo de dizé-la. Rs

Curtir - Responder - 1 - 6 h - Editado

b5

Julio Servo Sim. Por isso minha risada. Justamente por eu entender que a progressao, nesse
caso, € uma questdo de ponto de vista. Vocé é um bom poeta, my friend.
Curtir - Responder - 1 -6 h

Matheus Goudar E vocé como sempre me incentivando a ter auto-reflexdes sobre como e
porqué escrevo hahaha .Grato pelas conversas construtivas, vé se aparece na préxima
Taverna.

Curtir - Responder - 1 -6 h

b8

Julio Servo P6, mano, eu sé sirvo pra critico mesmo, porque o grande poeta é vocé. Rs Me sinto
honrado de poder ver o cenario cultural florescendo na cidade e saber que vocé é um dos
caras que mais contribui pra isso, com uma poesia tremendamente poderosa. Vou ver se
apareco sim. Queria estar aparecendo mais, porém tive uns contratempos... Em breve, volto com
tudo; pra trocar e aprender contigo!

Dos trechos destacados da conversa entre Matheus e 0 amigo no Facebook, vale
ressaltar aquele em que o poeta fala sobre seu processo de criagdo, onde argumenta que
esta sempre atento a necessidade de pensar em novas possibilidades para a arquitetura
de seus versos, abandonando a “estrutura de poema simplificada e discursiva”, que
considera limitada, e valorizando as metaforas; sublinha também que, ao ganhar lentes
novas para “interpretar o mundo”, sua forma de poesia vai se alterando, delineando
contornos mais densos; ao falar de seu processo criativo, 0 jovem demonstra ter
consciéncia da importancia de repensar constantemente sua escrita e parece cultuar a
autocritica, elementos imprescindiveis para um autor que busca maturidade literéria.

Nathalia D’Lira, em uma de suas postagens, também fala do permanente desafio
da escrita e do quanto sua producéo poética oscila: por vezes, escreve em profusdo, em
outras os versos nao saem como deseja, no entanto, a “tentativa € constante”, o que faz
valer a maxima de que a escrita poética, para além de inspiracdo, € também
transpiracdo: demanda dedicagdo, trabalho. E um processo arduo e proficuo, como

comentam 0s amigos em sua publicagéo:
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https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1091032911004680
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323/posts/1091006401007331?comment_id=1091012917673346&reply_comment_id=1091032911004680&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R0%22%7D
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/julio.servo1?fref=ufi
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1091037854337519
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323/posts/1091006401007331?comment_id=1091012917673346&reply_comment_id=1091037854337519&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R%22%7D
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ufi
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1091040424337262
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323/posts/1091006401007331?comment_id=1091012917673346&reply_comment_id=1091040424337262&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R%22%7D
https://www.facebook.com/julio.servo1?fref=ufi
https://www.facebook.com/julio.servo1?fref=ufi
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323?fref=ufi
https://www.facebook.com/julio.servo1?fref=ufi

Nathalia D'lira
31 de janeiro de 2017

O desafio de escrita... Tém épocas que sai automaticamente, que vem poesia em tudo. E
épocas que posso tentar e tentar, mas ndo sai como eu quero. A tentativa é constante, mas
sempre é na hora certa que sai algo brabo. Esperar, absorver o momento tbm faz parte do
processo... depois, é juntar as vivéncias e escrever tudo. Um més sem escrever, no outro més
com muitos versos...

Comentar Compartilhar

21Vocé, Matheus Goudar, Andressa Marins e outras 18 pessoas
Comentarios

Carlos Henrique Desse jeito mesmo. Tem dia q vc ndo entende nada, ai, do nada, sai o melhor verso da

sua vida kk
Curtir - Responder - 1 - 31 de janeiro as 11:50

Ricardo Jordan Sirieira Camara E normal eu ja fiquei trés meses sem escrever, depois tbm escrevi 06
trabalhos novos
Curtir - Responder - 1 - 31 de janeiro as 13:10

Em outras publicacdes, Nathalia procura valorizar os eventos que frequenta,
rememorando 0S momentos em cena com sua poesia e demonstra que, apesar do
cotidiano corrido, da dificuldade de locomocdo de uma cidade a outra em busca dos
saraus, do cansaco do trabalho, € sempre gratificante estar no palco para compartilhar
Seus poemas e que, seja por sobrevivéncia ou desejo de se expressar, sempre o faz por
“amor pela poesia”, como declara nas postagens. Iniciar o ano ou finalizar o dia nos
saraus a impulsiona a seguir o caminho da poesia, que esta sempre em construcao.

Nathalia D'lira
6 de janeiro -de 2017 -

Sim, gratiddo pela noite de hoje.

Todos os dias sé@o corridos, todos os dias sdo poesias, umas prontas e acertadas, outras em
construcdo. Tentar é construir. »

Primeiro sarau do ano... @corujaodapoesia'\/\\\“

#Poesia
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=nf
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1233309236785339
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=1233309236785339&av=100001815224425
https://www.facebook.com/Carllosassis?fref=ufi
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1233339013449028
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1233309236785339?comment_id=1233339013449028&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R2%22%7D
https://www.facebook.com/ricardo.j.camara?fref=ufi
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1233409860108610
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1233309236785339?comment_id=1233409860108610&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R1%22%7D
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=nf
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1206982722751324&set=p.1206982722751324&type=3
https://www.facebook.com/hashtag/poesia?source=feed_text&story_id=1206982709417992
https://www.facebook.com/Carllosassis?fref=ufi
https://www.facebook.com/ricardo.j.camara?fref=ufi

16 de janeiro de 2017 -

Ai vocé se pergunta o pg de ir?! E realmente o amor pela poesia, ou a sobrevivéncia, a
vontade de se expressar. Consegui sair mais cedo do trampo, no caminho tacaram alguma coisa
no busdo e quebraram o vidro. Cheguei e foi muito bom participar do sarau. Seja onde for,
que a vontade de ir seja a mesma. Gratidao pela noite!

#SarauTaNoPonto

Nathalia D'lira em Madureira, Rio De Janeiro, Brasil.

Nathalia D’Lira compreende que manter publicagdes na internet sobre sua
relacdo com a arte da palavra, seja no territorio do RAP ou da poesia, e compartilhar nas
redes sociais digitais sua producéo poeética Ihe proporciona ser reconhecida como poeta

em eventos de outros estados brasileiros:
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1206982722751324&set=p.1206982722751324&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1206982722751324&set=p.1206982722751324&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1218882731561323&set=p.1218882731561323&type=3
https://www.facebook.com/hashtag/saraut%C3%A1noponto?source=feed_text&story_id=1218882718227991
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/pages/Madureira-Rio-De-Janeiro-Brazil/106707402696712
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1218882731561323&set=p.1218882731561323&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1218882731561323&set=p.1218882731561323&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1206982722751324&set=p.1206982722751324&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1218882731561323&set=p.1218882731561323&type=3

(...) Eu cheguei em Minas, num evento, ¢ um garoto falou “ Vocé ¢ a Nathalia D’Lira?”. Eu
pensei, caramba! Ai vocé vé que vocé esta fazendo aquilo, vocé esta postando uma foto, um
video de uma poesia sua e 1a do outro lado, la em Sdo Paulo, Ia em Minas, alguém esta te
vendo. (Conversa em profundidade individual -22/09/2016 — Nathélia de Lira)

Como é possivel observar, ndo somente nas postagens aqui analisadas, mas
também nas falas dos jovens pesquisados, 0 Facebook apresenta-se uma interface que
possibilita a esses jovens uma divulgagdo eficaz de suas produgdes poéticas e de sua

circulagdo no universo da poesia, demonstrando que

a diluicdo de fronteiras entre emissdo e consumo de contetido reduz as barreiras que separavam o
leitor ou espectador passivo do produtor de informac&o, a partir dos usos das midias digitais e da
conexdo em redes da internet. 1sso é o que definitivamente caracteriza a nossa era € a nossa
cultura. Ter a possiblidade de produzir contetido e divulgar esse conteldo, seja em forma de
texto, imagem ou som, produz rearranjos sociais, politicos e econdmicos que marcam 0S NOVos
contextos sociotécnicos (FERREIRA e OSWALD, 2013, p. 165).

A divulgacdo de eventos de poesia frequentados e produzidos pelos jovens
pesquisados também emerge como um importante aspecto a ser analisado no mar de
publicacbes feitas por eles no Facebook. Desde postagens quinzenais do Corujdo da
Poesia, que ocorre em Niterdi, compartilhadas pelo grupo em seus murais, passando por
articulacGes entre o grupo para a criagcdo de projetos como o Vivedarte, idealizado por
Andressa e Thiago, e divulgacao dos saraus produzidos por eles, como o Agrourbana e
0 Sarau Poesia Funk, organizados por Matheus, e, por fim, anuncio de projetos que
estdo por vir, como o Festival de hip hop de sdo Goncalo com lideranca de Nathalia na
edicdo de 2017 e a retomada dos saraus do Vivedarte, prevista para marco de 2017. O
projeto Vivedarte e o Sarau Poesia Funk serdo analisados na se¢ao seguinte, ja que nesta
pretende-se compreender como 0s pesquisados articulam e promovem sua arte na
internet por meio de postagens nas redes sociais digitais, especificamente no Facebook.

Nosso projeto, o Vivedarte, a gente comegou por acaso também...por causa do Corujdo. Tinha

um Corujdo em S8o Gongalo e parou de ter durante um tempo e passou a ter s6 em Niter6i. Dai

era dificil da gente ir para Niteréi sempre porque é mais passagem de 6nibus, acaba tarde, era
ruim para voltar, tudo isso. Dai, resolvi postar no Facebook para ver se alguém ia comentar

sobre algum sarau e, entdo, postei e escrevi que estava sentindo falta de um sarau em Sao
Gongalo. (...) (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Thiago D’Lyra)

Quando o Thiago fez essa postagem, dizendo que estava sentindo falta de saraus, desses
eventos culturais em em Sdo Gongalo, lembrei desse espaco de leitura dentro do shopping
Partage que é o shopping onde acontecia o Corujdo na Livraria Gutemberg. (...) Entéo, a gente
foi para chat conversar, foram surgindo as ideias, no mesmo dia j& surgiu o nome do
projeto. (...) Em um primeiro momento, a gente fez um convite restrito, o Thiago convidou umas
dez, doze pessoas, eu também, e ai essas pessoas selecionadas foram para dentro desse espaco
para poder ver como seria o efeito desse acontecimento 1. Convidamos amigos, amigos que
apreciam, amigos que também escrevem...e assim foi. Amigos que sdo musicos também. (...)
(Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Andressa Marins)
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(...)Fizemos a divulgacdo dessa edi¢do, postamos uns videos, tivemos uma resposta, deu
uma repercussao na internet...na segunda edicdo do Agrourbana ja tinha quinze pessoas.
Na terceira edicéo ja tinham vinte. (...) (Conversas em profundidade - coletiva — 02/10/2016 —
Matheus Goudar)

A estratégia de articular a criacdo e a realizacdo de encontros para ler/dizer
poesia por meio da internet surge com naturalidade, ja que o ciberespaco ¢ “habitado”
pelos amigos com interesses em comum, 0 que, por sua vez, faz com que as articulacfes
sejam bem sucedidas, agregando um numero cada vez maior de participantes aos
eventos. Manter a frequéncia das postagens na timeline com folders virtuais é algo que
pode garantir o sucesso do sarau, atraindo o publico-alvo e relembrando-o de que esta
préximo o evento ou de que 0 evento tem uma permanéncia, como é o caso do Corujdo
da Poesia. Esses folders, ao serem compartilhados no Feed de noticias por inimeras
pessoas, alcangam ampla divulgagdo e, por isto, “o Facebook vem sendo utilizado nas
praticas comunicacionais, potencializando a intersecdo entre espaco fisico e espaco
eletronico”, como afirma Couto Junior (2013, p.28). A seguir, algumas postagens feitas
e/ou compartilhadas pelos jovens Matheus e Nathalia, ou até mesmo compartilhadas por
outros amigos em seus respectivos murais virtuais, ilustram tal estratégia de divulgacao
dos eventos.

Matheus Goudar -
05 de outubro de 2016 - Sdo Gongalo

SARAU POESIA FUNK - Dia: 15/10 - Horério: 14h

O Funk carioca como um forte movimento que influencia e expressa a voz da juventude nascida
e criada nas periferias encontra a poesia feita nos saraus e nas ruas de Sdo Gongalo e do Rio
de Janeiro, em um evento feito para que essas e outras diferentes manifestacGes da arte urbana
possam conversar entre si e oferecer novas possibilidades de fazer e conhecer cultura aos olhares
do publico. A Rede Funk Social e o poeta e produtor Matheus Goudar realizam a primeira
edicdo desse evento com essa missdo de oferecer um espaco de troca de ideias, diverséo e
expressdo na nossa cidade, e nada melhor que a arte para nos dar essa oportunidade.

A Poesia que mora no Funk encontra o Funk que ha na Poesia, do jeito que tem que ser!
Dia 15 de Outubro tamo 14 fazendo arte !
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https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154254534153316&set=a.10150412459023316.361525.710923315&type=3

Jodo Do Corujdo com Andressa Marins e outras 89 pessoas em Reserva Cultural Niterdi.
18 de janeiro de 2017 - Niterdi -

Nesta QUINTA, 19/01, Corujéo da Poesia-Universo da Leitura de NITEROI. Microfone
aberto, poesia, musica, leituras, performances, abracos, afetos e libertacdo dos livros.
Entrada franca!

Corujdo da Poesia

Univer§9 dadeitura ~entrada franca

19/jan
20h30

Aqui dentro SuperQuinta
s0 poesia no Reserva

Apoio: Local:

CLINeP RESERVA  Bizu Bizu do R Brange 080

A DE OLHOS PEGADO vl'l}lAl Niterdi
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https://www.facebook.com/joaodocorujao
https://www.facebook.com/marinsandressa
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/ReservaCulturalNiteroi/
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154254534153316&set=a.10150412459023316.361525.710923315&type=3
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154254534153316&set=a.10150412459023316.361525.710923315&type=3

Paulo Xytake compartilhou a foto de Festival de Rap de Sdo Gongalo — com Nathalia
D'lira e outras 5 pessoas.

31 de janeiro de 2017

Primeira edicdo sob a organizacdo da guerreira Nathalia D'lira, que estara a frente do
evento a partir da edicdo 140. Festival de Rap de Sdo Gongalo. Que haja mais ciclos de
continuidade nesse meio.

TODOS OS CAMINHOS TE LEV.
PRACA DA TRINDADE NE

BATALHA DEMC'S IORI (RCJ)
APRESENTAGAO DIPRO MC

DIS DIEKE & DBOB (360K)
LIVROS BIBLIOTECA MOVEL

Nathalia D'lira
23 de fevereiro de 2017-
Batalha de poesia em S8o Gongalo?!

Vai rolar, sim.. rs
ComentarCompartilhar

116Vocé, Jodo Do Corujdo, Matheus Goudar e outras 113 pessoas
1 compartilhamento

Comentarios

Ver mais 18 comentarios

%'
Junior Roque Quer fazer uma la na escola, ndo?
Curtir - Responder - 1 - Ontem as 17:46

A seguir, um post do produtor cultural de Sdo Gongalo Romario Regis em que
foram marcados os jovens Thiago D’Lyra, Andressa Marins, Nathalia D’Lira e Matheus
Goudar — o que implica aparecer em seus perfis individuais no Facebook —, abordando
0s encontros realizados para a articulacdo dos projetos culturais dos quatro jovens

pesquisados, que serdo produzidos em 2017.
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https://www.facebook.com/paulo.xytake
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/photos/a.361527613981106.1073741828.357687127698488/1002926716507856/?type=3
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/paulo.xytake/posts/1212442832126498
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/photos/a.361527613981106.1073741828.357687127698488/1002926716507856/?type=3
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/photos/a.361527613981106.1073741828.357687127698488/1002926716507856/?type=3
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=nf
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1255884691194460
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=1255884691194460&av=100001815224425
https://www.facebook.com/shares/view?id=1255884691194460
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/juninho.roque.1?fref=ufi
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/nathalia.dlira?fref=ts
https://www.facebook.com/browse/likes?id=1256697907779805
https://www.facebook.com/nathalia.dlira/posts/1255884691194460?comment_id=1256697907779805&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R2%22%7D
https://www.facebook.com/FestivalDeRapDeSaoGoncalo/photos/a.361527613981106.1073741828.357687127698488/1002926716507856/?type=3
https://www.facebook.com/juninho.roque.1?fref=ufi

Romario Regis
18 de janeiro de 2017 as 20:33 -

Mais um dia de trabalho finalizado. Hoje foi dia de conversar com parte da locomotiva da
poesia da cidade, além de trabalhos burocraticos. (...) Ainda pela manhd, encontrei o
coletivo Vivedarte, projeto liderado por Thiago D'lira, Andressa Marins e Nathalia
D'lira que irdo realizar 12 edi¢des do seu sarau apoiados por nés em espacos publicos do
municipio. (...) A tarde, troquei ideia com Matheus Goudar e Caio que sdo poetas e
musicos. O papo aqui foi sobre rap e poesia. Eles estio montando um projeto musical e
precisavam de dicas de planejamento. No mesmo papo, Matheus ficou interessado em voltar
com as intervengdes de poesia que organizava e quer manter contato sobre. (...)

Foto 1: Thiago D’Lira, o produtor Romario Regis, Nathalia D’Lira e Andressa Marins
Foto 2: Romario Regis e Rodrigo Santos (produtor do sarau Uma Noite na Taverna)
Foto 3: Romario Regis, Matheus Goudar e Joseph Cunha

Para finalizar, um post feito por um amigo dos jovens pesquisados, Yuri Gabriel,
compartilhado na pagina de Nathalia que, por sua vez, compartilhou com Matheus
Goudar, Douglas Cortinovis e Andressa Marins, convidando poetas de S&o Gongalo a
fazerem parte de um documentério sobre artistas independentes da cidade. Yuri,
segundo o amigo Goudar, faz cinema na UFF e € um nome promissor do audiovisual na
juventude periférica de Sdo Gongalo, além de ser seu grande parceiro na idealizacdo e

realizacdo de projetos culturais.
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https://www.facebook.com/romarioregis?fref=nf
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1209229745811893&set=a.188077354593809.44395.100001746363730&type=3
https://www.facebook.com/vivedarte/
https://www.facebook.com/marinsandressa
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/nathalia.dlira
https://www.facebook.com/matheus.duarte.3323
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1209229745811893&set=a.188077354593809.44395.100001746363730&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1209229745811893&set=a.188077354593809.44395.100001746363730&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1209229745811893&set=a.188077354593809.44395.100001746363730&type=3

Nathalia D'lira
27 de janeiro de 2017

com Matheus Goudar Douglas Cortinovis Andressa Marins

HEY, VOCE!

£ POETA?
MORA EM

rd

DOCUMENTARIOD?

mande um email

mostrando o seu trabalho para:
madalafilmes@gmail.com

Yuri Gabriel
26 de janeiro as 19:18 -

Fala galera, blz?!

Vocé faz ou conhece alguém que faz poesia e mora em Sdo Gongalo? Gostaria de participar
de um documentario sobre os artistas independentes da cidade?

ComentarCompartilhar

88
Comentarios

.

Matheus Goudar Eu ja gravei minha entrevista, o cara que ta organizando é meu brother,
participa também, cara !
Curtir - Responder - 2 - 27 de janeiro as 10:02

O folder, além de atrativo visualmente, é enfatico, pois, mais que um convite,

parece ser uma convocatéria a luta pela arte independente da periferia que, certamente,
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se converterd em um importante registro historico sobre cultura, arte e resisténcia das
camadas populares. Matheus foi o primeiro a gravar e estimula 0os demais a
participarem, indicando que a voz de cada um pode compor um coro afinado na luta
pela consolidacdo da arte periférica.

A diversidade de posts realizados pelos jovens pesquisados, aqui apresentados e
analisados, ilustram como as tecnologias da comunicagdo se apresentam como “vetores
de agregacdo social, de vinculo comunicacional e de recombina¢Ges as mais diversas
sobre formatos variados, podendo ser textos, imagens fixas e animadas ¢ sons”

(LEMOS, online), confirmando que

a cultura digital vem modificando a relacdo da juventude com a informagéo e o conhecimento.
Essa relacdo no ciberespago, por sua vez, é pautada numa perspectiva da colaboragdo em rede,
sem linearidade e centralidade, rompendo com a ideia de que o conhecimento se transmite
unidirecionalmente (COUTO JUNIOR, 2013, p. 34)

Nesse sentido, tais argumentos e conclusdes sinalizam questdes importantes para
0 campo da educacdo, pois, como afirma Sibilia (2012, p. 181), “os alunos de hoje
vivem fundidos com diversos dispositivos eletrénicos e digitais, a escola continua
obstinadamente arraigada em seus métodos e linguagens analdgicos”, o que indica uma
urgéncia em investimentos no sentido de tornar a escola um espaco em que as interagoes
e a busca pelo conhecimento também se deem por meio de artefatos tecnoldgicos com
acesso a internet; o que obviamente, deve ir além de equipar as escolas com tecnologia
de ponta e de “usar as tecnologias como recursos didaticos”. ESta questdes
desencadeiam uma reflexdo proposta por Sibilia (2012, p. 184): “até que ponto a
tecnologia se integrarda a um projeto pedagdgico realmente inovador, capaz de
concentrar de novo a atengdo do conjunto de alunos na aprendizagem”. No entanto, néo
pretende-se, aqui, dilatar a discussdo sobre tais questdes, ja que o enfoque nesta secdo,
como ja fora explicitado, vem a ser como 0s jovens pesquisados usam a internet para a
publicacdo e divulgacdo de suas producdes artisticas; a respeito da discussdo sobre
ciberespaco, cibercultura, juventudes e escola, os trabalhos de Oswald (2008, 2009,
2011, 2013), Sibilia (2002, 2008, 2012), Ferreira (2008, 2010) e Couto Junior (2008,
2013) podem contribuir para reflexdes e alteragdes positivas no campo da educacao.

Além de possibilitar 0 acesso as publicagdes dos jovens nas interfaces citadas, a
internet agilizou a comunicacdo entre pesquisadora e pesquisados, possibilitando um
contato permanente para agendar encontros para as conversas em profundidade e os

saraus, solicitacdo de material para compor o corpus da pesquisa e também para
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estreitar lacos, como fora explicitado no capitulo dedicado a metodologia desta

pesquisa.

5.5. Nos saraus: a poesia entre amigos e amores

Ao narrarem sobre a importancia da poesia em suas vidas, 0s jovens narram
também sobre os encontros, sobre as amizades tecidas no espaco da literatura, sobre
afetos e vinculos gestados nos saraus; ressaltam a influéncia que exercem sobre outros
jovens que também gostam de escrever e a influéncia que recebem dos amigos que se
expressam por meio da arte, contam sobre os desdobramentos desse convivio em
projetos coletivos e reconhecem 0s saraus como espago para o exercicio da cidadania.
Nos eventos a seguir, 0s jovens enunciam sobre todos esses pontos, ora retomando algo
que ja foi dito, ora trazendo novos elementos que ajudam a compor o desenho da

constelacdo que vai se formando ao longo deste trabalho.

Com a poesia, 0 primeiro contato que tive mesmo foi aos dezesseis anos. Eu ja escrevia e tal...
um dia, um amigo me chamou, me convidou para um sarau que ele organizava la em Séo
Gongcalo. Entéo, fui s6 para conhecer o que era. Eu nem sabia o que era sarau, a palavra sarau.
Entdo, fui e vi as pessoas recitando, ai pensei, “nossa, interessante! Ah, eu também escrevo e
tenho alguns poemas na cabecga, acho que vou ali no palco também”. Eu era muito timido na
época. Continuo sendo, mas nem tanto como naquela época. As pessoas gostaram muito do que
recitei, entdo pensei: “po, isso € interessante! Acho que quero estar mais por dentro do que
acontece aqui.” Ai continuei a ir a outros saraus, conheci o Corujdo, conheci Uma noite na
Taverna, um sarau que tem 14 em S8o Gongalo. E se passaram quatro anos e poesia costuma ser
minha vida. Manos na Taverna é o sarau que esta h4 mais tempo em S&o Gongalo, se ndo me
engano ha treze anos. E um sarau que abriu as portas para minha geragio da poesia
gongalense. N&o s6 para mim, mas para muitos outros poetas de Sdo Gongalo que sdo amigos
meus e da mesma faixa etaria. Eles comegaram a escrever por causa da Taverna. (...) Eu tenho
varios amigos da minha idade que escrevem. Eu sempre digo que tenho a sorte de ter
amigos que também sdo artistas, sabe? Eles sempre me influenciam a criar mais. Quando
saio com eles é sempre uma troca de aprendizado mesmo. N&o é simplesmente sair por sair,
sabe? Eles sempre me apresentam algo novo e eu sempre apresento algo novo a eles. E sempre
essa troca de experiéncias, de conhecimento, simultdnea. Eu gosto muito disso. Tenho amigos
que sdo poetas, que sdo atores, que sdo musicos e todos me influenciam muito. Eu me identifico
com eles artisticamente, culturalmente, mas nem sempre socialmente. O que acontece... muitos
amigos meus, como a Andressa, 0 Douglas, o Thiago, a Nathdlia, moram em &reas menos
favorecidas. Todos eles sdo do mesmo bairro que eu, os quatro que citei. Eles moram 14 no bairro
Boacu, em Sdo Gongalo, mas tenho outros amigos que moram em Icarai, que moram em areas
economicamente favorecidas. (...) Por mais que exista essa diferenga social, na hora de falar
sobre arte estamos iguais, entende? Acho que a arte chega para quebrar essa barreira social,
econdmica. A pessoa da periferia conversando com uma pessoa da classe alta. (...) Gostaria de
fazer um complemento sobre a questdo de conviver com pessoas que sdo artistas, mas que sao de
classes sociais mais elevadas em relagcdo a mim. Como eu disse, existe uma igualdade na questdo
do convivio mesmo, mas, agora, os temas que abordo ndo sdo os temas que eles abordam. Néo é
0 que eles vivem. Eles concordam com o que eu digo, mas...na pele eles ndo sabem como é.
Porque quando disse que existe uma igualdade foi na questao artistica, agora, 0 conceito artistico
é diferente porque reflete uma desigualdade social. (...) A maioria dos meus amigos, nao estou
falando mal deles, com certeza... a maioria desses meus amigos que séo artistas, mas sdo de uma
camada social mais elevada que a minha, ja tiveram esse auxilio desde crianga, a trabalhar com
arte. Muitos deles j& falam outras linguas, entende? Eu ndo. Eu moro num bairro em que, de
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todas as criancas que conheci na infancia, sou o Unico que tive esse apoio da familia... a ler, a
escrever, a fazer poesia. Muitos deles ndo tiveram. Muitos deles viraram bandidos. Eu fui o
Unico. Eu ndo sou regra. Eu sou excecdo! Isso que eu gostaria de falar. Que é diferente, por mais
que a gente saiba conviver entre si, a galera...eu convivendo com a galera aqui de Icarai e tal, por
mais que exista essa troca de ideia cultural, existe uma diferenca. L& eles ndo sdo excecdo. Eles
sao regra! No meu meio eu sou exce¢do. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 -
Matheus Goudar)

Matheus Goudar ressalta 0 quanto os amigos foram/sdo importantes no processo
de constituicdo do Matheus poeta e apresenta algumas questdes relevantes sobre as
relacbes estabelecidas no convivio do sarau. O jovem que, aos dezesseis anos,
desconhecia nédo so a pratica de saraus como, inclusive, o proprio significado da palavra
sarau, descobre, por meio de um amigo, algo que o fascina: a possibilidade de subir ao
palco para compartilhar seus poemas com um puablico atento e vibrante. Apos a estreia
como poeta performatico, sente-se seduzido pelo ato de dizer poesia, compreendendo,
entdo, a importancia daquele espaco para a publicacdo da sua arte. A partir desse
divisor, busca outros saraus que acontecem em sua cidade e encontra diferentes
vertentes e perfis de eventos; o rapaz, agora com vinte anos, afirma categoricamente:
“se passaram quatro anos € poesia costuma ser minha vida”. Goudar defende que
frequentar saraus como o Corujédo da Poesia e 0 Uma Noite na Taverna — que acontece
hd mais de uma década em S8o Goncalo — foi algo fundamental para o estimulo a
producdo poética de sua geracdo e que, assim como ele, muitos outros amigos da sua
idade escrevem poemas, 0 que sinaliza que a existéncia de jovens poetas na periferia
n&o restringe-se ao grupo pesquisado. O jovem valoriza o fato de ter amigos artistas e
evidencia que sua relacdo com eles ndo se limita a superficialidade de “simplesmente
sair por sair”, pois o convivio por meio da arte possibilita um intercambio de
experiéncias regido pelo conhecimento: hd sempre uma troca, ha sempre algo novo a
aprender com o outro e a dizer ao outro, como explicita Matheus. E perceptivel em sua
narrativa que nesse processo dialégico ndo somente a poesia, mas também a musica e a
dramaturgia sdo expressfes artisticas que promovem interacdes e contribuem no
processo de subjetivacdo de uma geracdo que aspira conhecer, consumir e produzir
cultura. Com as lentes da arte esses jovens dilatam as possibilidades de ler o mundo que
0s abarca e também de inserir-se nessa sociedade que, por muitas vezes, segrega, exclui,
ignora e menospreza quem esta a margem. Matheus, ao falar a respeito de questdes de
classe, sublinha a desigualdade discrepante entre jovens da periferia e jovens de esferas
sociais privilegiadas nos aspectos econdémico e cultural, reconhecendo as dificuldades

de acesso ao capital cultural por parte dos jovens periféricos; porém, também sinaliza a
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possibilidade de didlogo e interacdo entre jovens de diferentes grupos sociais e alega
que “a arte chega para quebrar essa barreira social, econdmica”. O jovem tem
consciéncia de que compde a fatia da excecdo entre os jovens do seu meio de origem e
reafirma seu lugar de sujeito pensante, com capacidade de se apropriar do conhecimento
e de ser um artista, fugindo da sina de tornar-se “bandido”, como os amigos de infancia,
e nega o estereotipo do jovem da periferia sempre associado a violéncia e ao crime.
Segundo Macedo (2013, p.314), “quando os jovens ndo encontram meios
construtivos e saudaveis de deixar sua marca no mundo, expressando-se e sendo
valorizados, muitos se engajam em comportamentos antissociais”, nesse sentido, os
saraus, como espaco de convivéncia e de propagacdo da palavra poética autoral, sdo
para Matheus e seus amigos um meio de se fazerem ouvir, de deixarem sua marca no
mundo e também de fugirem dos caminhos escusos que muitas vezes se apresentam aos
jovens da periferia. A seguir, somadas a voz de Matheus, as vozes dos demais jovens
pesquisados também explicitam como os saraus frequentados e produzidos por eles
configuram-se em suas vidas “meios construtivos e saudaveis” para imprimir sua marca
na sociedade e para o exercicio da cidadania por meio da poesia.
Primeiro evento que ajudei a promover foi aqui em Niteroi, o 1V Saldo de leitura de Niter6i, no
caminho Niemeyer. Dai surgiu a Nathalia que promovia eventos. Esse foi um evento direcionado
ao hip hop e a literatura, fazendo esse contato, entende? Entdo, depois disso, ja fiz eventos em
escolas, escolas publicas, junto a Secretaria de Cultura de Niterdi... escrevi um projeto para
concorrer a um edital junto com o grupo Fora da Mente, que é um grupo que ja esta parado. Eu
ajudei a produzir o evento, falei: vem essa grafiteira, vem esse musico, vem esse dancarino, esse
grupo de danca, e estruturei um grupo para levar a cultura de diversas formas, entende? E dai foi
surgindo esse meu caminho de apoio cultural e fui crescendo... j& fui também na Fundagdo Casa
que tem ali no Paraiso, j& apresentei também na UFF, j& palestrei uma vez no Festival de RAP e
Cultura. Na verdade a palestra tinha um coordenador central e eu participei palestrando,
ajudando, entende? Também tem o Sarua, faz pouco mais de um més, que fiz junto com o
Matheus, dia 28 de agosto. O Sarua foi um projeto que trouxe quem é da rua mesmo para
mostrar o seu verso, ficar a vontade, por mais que as pessoas tenham ficado acanhada. Foi um
momento Unico, mas que pode ser que surjam novos momentos, ou ndo. Mas o importante é
fazer, ndo é? Foi um momento, mas ja estou fazendo, ja estou mobilizando, ja esta
crescendo...alguma coisa mudando a perspectiva da periferia. Eu tenho muito disso, de levar a

cultura transformando, seja para uma crianga, um adolescente ou um idoso. (Conversas em
profundidade coletiva — 02/10/2016 — Nathalia de Lira)

Nota-se que Nathdalia transita com desenvoltura entre o fazer poesia, a atuacéo
nos saraus com performances, o ministrar palestras e a producdo de eventos ligados a
arte de rua e ao movimento hip hop. Ao deslocar-se do papel de autora e performancer
para o lugar de palestrante e produtora cultural, apresenta uma personalidade artistica
multifacetada e uma autonomia surpreendente para alguém téo jovem, considerando que

iniciou todo esse movimento bem antes dos vinte anos, vindo da arida realidade cultural
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da periferia. Ao idealizar o Sarua — um sarau com foco na arte de rua, como claramente
sugere 0 nome — convida o amigo Matheus para reger com ela a roda de RAP e poesia;
apesar de ter sido edicdo Unica, o sarau na praca possibilitou multiplas interacfes entre

0S jovens, como € possivel perceber nos eventos que se seguem:

O Sarua é mais da Nathalia. Eu vou falar da experiéncia de ter participado... um poeta amigo
meu la do Rio, o Xandu do Ratos di Versos, uma vez me disse uma coisa que fiquei pensando...
o0 papel da arte de rua é juntar gente, agregar pessoas, fazer as pessoas trocarem ideias entre si. E
acho que a Unica edicdo que nés fizemos do Sarua gerou isso. O que acontece... uns amigos meus
conheceram uns amigos dela que se conheceram no Sarua e comecaram um projeto de horta
comunitaria la no nosso bairro. Por exemplo, eles se conheceram no sarau, no evento. Acho que
a arte ela tem essa funcdo de ir agregando contatos e as pessoas irem se conhecendo e
compartilhando conhecimentos. Acho que a gente cumpriu muito bem esse papel com a edicdo
do Sarua, independente das pessoas estarem acanhadas ou ndo. (Conversas em profundidade
coletiva — 02/10/2016 - Matheus Goudar)

Acho que essa troca foi muito legal porque os amigos com quem eu estava convivendo em rodas
de RAP e tal, os assuntos eram diferentes, quando trouxe esses mesmos amigos para o Sarua, por
mais que sejam poucos, eles viram que a parada era diferente, os assuntos foram diferentes,
foram mais conscientes, pensando num algo a mais, ndo s6 naquilo. Porque tem muito evento
que é s6 aquilo ali. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Nathalia de Lira)

Achei bacana porque no final estdvamos todos nés, os que sobraram ali, todos conversando,
envolvidos no assunto, falando sobre como os jovens de hoje em dia estdo mal encaminhados,
sabe? Eles estdo pegando muita coisa errada como parametro, por exemplo, consumindo drogas
para poder ter uma identidade, como uma autoafirmacdo. Por exemplo, a gente estava muito
envolvido nesse assunto e foi algo que esse evento proporcionou para nés. Porque normalmente
ninguém para para conversar sobre essas coisas, entende? Principalmente artista de rua. E muito
dificil vocé fazer um evento com artistas e esses artistas pararem para debater sobre questdes que
nos afetam todos os dias, entende? Uma coisa muito rara que esse evento proporcionou.
(Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 - Matheus Goudar)

Foi uma das paradas que falei sobre o fato da poesia proporcionar...esse dialogo de algo que vocé
nem sempre para falar em conversas corriqueiras. E ai, quando vocé exp®e isso por escrito, vocé
mostra, alguém I&, ou vocé recita, gera o despertar de falar, “caramba, eu posso falar disso com
fulano porque ele também entende, ele também passa por isso, ele também sente algo préximo
do que eu sinto”. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Andressa Marins)

Eu acho que independente das regras sociais, das regras de como se faz poesia ou como néao se
faz, que para mim € irrelevante, mas para alguns é relevante, tudo bem...acho que a funcéo da
arte é essa, vocé colocar diferentes pessoas para estarem ali, no mesmo lugar, para estarem
falando a mesma coisa, mostrando o seguinte, por mais que eu seja diferente de fulano passo
pelo mesmo que ele passa. Eu passo pelas mesmas coisas...as coisas que estdo na minha mente
podem estar na mente dele também. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 —
Matheus Goudar)

Ao falarem da Unica edig¢do do Sarua, os jovens valorizam as conexdes entre 0s
participantes para além do que fora apresentado como arte; ainda que muitos tenham
ficado “acanhados” em apresentar suas produgdes artisticas ou tenham participado
timidamente, os contatos, as conversas sobre temas relevantes para as juventudes e 0s

desdobramentos dessas aproximacdes entre os jovens de diferentes grupos que se
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conheceram no sarau realizado na rua, na opinido dos organizadores, foi algo
significativo e frutifero, pois ultrapassaram a fronteira do evento cultural e
desencadearam acdes coletivas para a comunidade em que vivem. Os relatos reiteram,
portanto, que a arte da poesia falada desdobra-se em amizades, em projetos
comunitarios, em relagdes mais profundas, que véo para além do lazer e que o sarau é
um espaco de encontros, de constituicdo identitaria e de construcéo coletiva.
Tinha uma época em que eu e um amigo |4 do Boagu, o Carlos Eduardo, estdvamos muito
inteirados nesse negdcio de poesia, mas la em S8o Gongalo tinha apenas dois saraus, o Corujao
da Poesia e Uma Noite na Taverna. O Uma Noite na Taverna rolava na primeira semana do més
e 0 Corujao rolava na Ultima. A gente ficava duas semanas sem nada, sem nenhum sarau. Entéao,
a gente comegou a ficar um pouco, né... com aquela vontade de participar, mas tinha que esperar,
pd... um hiato entre duas semanas e tal, ai a gente decidiu “embora fazer um sarau nosso?
Para néo precisar ficar dependendo de data de sarau, a gente faz o nosso na rua mesmo”.
Entdo, chamamos a galera, uns outros amigos nossos, e realizamos o Agrourbana. Na primeira
edicdo foram cinco pessoas. Pouca coisa. A gente fez 14 no centro de Sdo Gongalo. Na rua! S6
para ndo ser injusto, eu, o Carlos Eduardo e o Bardel, um outro amigo nosso que trabalha com
poesia, também ajudou a organizar. Fizemos a divulgacdo dessa edigdo, postamos uns videos,
tivemos uma resposta, deu uma repercussdo na internet...na segunda edicdo do Agrourbana ja
tinha quinze pessoas. Na terceira edi¢do ja tinham vinte. N6s fomos ao Corujdo, inclusive, para
divulgar nosso evento. O Jodo vai se recordar quando nds aparecemos l& de surpresa. Engracado
porque a gente botou uma outra cara I no evento. Mudou o clima do evento... ficou uma parada
mais dindmica, mais da rua. Ficou bem bacana mesmo. Mas muitos faziam faculdade, muitos
tinham outras ocupacfes que infelizmente ndo dava para todos marcarem no mesmo dia. O
projeto ndo morreu, mas deu aquela pausa indeterminada. Eu espero que no momento certo tudo

volte e a gente continue a fazer poesia junto na rua. (Conversas em profundidade - coletiva —
02/10/2016 — Matheus Goudar)

Percebe-se que a pratica dos saraus tornou-se uma necessidade cotidiana para
esses jovens ao ponto de idealizarem novos eventos para suprirem a lacuna, o “hiato”,
entre os saraus ja existentes na cidade. O desejo de estar em cena para compartilhar seus
poemas e de reunir 0s amigos nesse espaco de troca de experiéncias com a palavra
poética 0s impulsiona a criarem novos saraus e a ocuparem o espacgo publico por meio
da arte: preocupam-se com a articulacdo dos eventos, mobilizam-se na internet e
frequentam outros saraus para divulgarem os idealizados por eles; ainda que encontrem
dificuldades de realiza-los e que suas edi¢bes sejam limitadas, ainda que existam
entraves para a consolidagdo dos eventos, buscam a superagdo das adversidades e
seguem fomentando o desejo de produzir arte para a coletividade. Sdo otimistas e,
sobretudo, seguem idealizando e realizando acdes artisticas em espacos publicos,
trabalhando para que o maior nimero de jovens possa ter acesso a esse tipo de lazer na
periferia. Para esses jovens, “fazer poesia na rua” ¢ sonho e meta.

Outro exemplo de articulacdo e realizacdo de saraus em espagos publicos € o

projeto Vivedarte, idealizado por Thiago de L’yra e Andressa Marins:
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Nosso projeto, o Vivedarte, a gente comegou por acaso também...por causa do Corujdo. Tinha
um Corujdo em Sdo Gongalo e parou de ter durante um tempo e passou a ter s6 em Niteroi. Dai
era dificil da gente ir para Niteréi sempre porque é mais passagem de onibus, acaba tarde, era
ruim para voltar, tudo isso. Dal, resolvi postar no Facebook para ver se alguém ia comentar sobre
algum sarau e, entdo, postei e escrevi que estava sentindo falta de um sarau em Sad Gongalo. Em
seguida, a Andressa viu e falou de um lugar onde tinha um espaco que poderia ser usado e que
estava vazio, um espaco de leitura no shopping. Entdo, a gente se juntou e isso gerou o projeto
que a gente chama de Vivedarte. (Conversas em profundidade coletiva — 02/10/2016 — Thiago
D’Lyra)

Quando o Thiago fez essa postagem, dizendo que estava sentindo falta de saraus, desses eventos
culturais em em Sdo Gongalo, lembrei desse espaco de leitura dentro do shopping Partage que é
0 shopping onde acontecia o Corujdo na Livraria Gutemberg. Esse espaco de leitura foi
elaborado pelo prdprio shopping e fica 14 com alguns livros na prateleira, 0 espaco é tipo assim:
vocé entra e, desde que vocé doe um livro, pode levar algum livro. E notei que esse espaco
sempre estava vazio, sem ninguém praticamente, e, uma vez, passei & com minha mae, olhei
assim, e ja por ndo estar acontecendo os eventos em S&o Gongalo, comentei com ela: poxa, méae,
seria maneiro botar umas quinze cabecas aqui dentro e comecar a recitar e a galera interagir de
forma cultural e liter&ria dentro desse espa¢o. Quando vi a postagem do Thiago, escrevi para
ele: cara, eu apoio muito uma ocupacdozinha Ia naquele espaco de leitura do shopping.
Entdo, a gente foi para chat conversar, foram surgindo as ideias, no mesmo dia ja surgiu o
nome do projeto. E 0 nome Vivedarte é a ideia de viver da arte, vivenciar essa arte que a gente
trasnpira todos os dias. E ai a gente botou a cara para organizar o evento. Em um primeiro
momento, a gente fez um convite restrito, 0 Thiago convidou umas dez, doze pessoas, eu
também, e ai essas pessoas selecionadas foram para dentro desse espaco para poder ver como
seria 0 efeito desse acontecimento 1. Convidamos amigos, amigos que apreciam, amigos que
também escrevem...e assim foi. Amigos que sdo musicos também. Amigos que vivem no mesmo
meio que nos, na periferia. Amigos que estdo sempre no sarau da Taverna com a gente. Ai, rolou
0 primeiro encontro. A gente até ficou com receio do shopping ter alguma atitude de querer
barrar ou querer dizer, ah, ndo pode ocupar tanta gente aqui nesse espaco, mas ndo, fluiu tudo
perfeitamente bem. Foi muito lindo, as pessoas de fato gostaram e sairam perguntando “quando
vai ser o proximo?”. Mas, falando do Vivedarte, a ideia desse evento € que a gente consiga se
estruturar como um coletivo artistico. Artistico porque a ideia é abranger ndo s6 pessoas que
escrevam, mas também pessoas que cantem, dancem, desenhem, enfim, outras formas de se
expressar através da arte, para que o Vivedarte seja um coletivo a levar cultura pelo nosso
territério, por Sdo Goncalo. E, ai, a ideia é que esse coletivo faga visitagdes em creches
comunitarias, em orfanatos, asilos...para promover diferentes formas de disseminar cultura. Seja
fazendo uma tarde de leitura com as criangas numa creche comunitéria, seja levando livros para
doacdo e que esses livros possam ficar 14 para as criancas lerem durante o tempo que passam la.
Com os idosos, por exemplo, fazer uma tarde de retrospectiva musical, levar uma galera que
canta, ou ainda uma galera que escreva possa ir para junto com a musica fazer uma dindmica
juntando musica e poesia. Entre tantos objetivos que a gente tem com o Vivedarte, um deles que
estamos galgando é fazer visitas a casas de detengdo para menores infratores. Porque 14 estdo
jovens que ja sairam de um cenario — assim como o Matheus destacou amigos dele que acabaram
indo para o lado da bandidagem, enfim — sdo jovens que ja sairam de um cenario onde existe
muito pouco incentivo para cultura, pouco incentivo para leitura, e a realidade deles acaba néo
sendo uma realidade que estimule isso dentro deles, entendeu? E sempre julgamento,
condenagdo, descrenga, tipo “ah, vocé nio vai chegar a lugar nenhum, sabe? Vocé nio tem nada,
sua familia, sua mée, nem ler sabe, seu pai é cameld, sabe?” — um exemplo, no caso, meu pai é
cameld. E ai, mostrar para eles que nds jovens de fora do crime, que também saimos de um
cenario periférico, a gente se preocupa em estar 14, em ir até 14 e mostrar “cara, sai porque
quando vocé sair tem perspectiva, entendeu? Tem outro caminho.” Entdo, esse € um dos
objetivos em que ndés estamos mais interessados alcangar com esse projeto. Infelizmente, quando
estamos em periodo de provas é mais dificil promover os eventos, mas o Vivedarte € um projeto
cultural que a gente estd tentando sustentar junto para fazer acontecer. (Conversas em
profundidade coletiva — 02/10/2016 — Andressa Marins)
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A idealizacdo do Vivedarte surge da necessidade desses jovens terem acesso a
saraus na cidade em que vivem, pois se deslocar de S&o Gongalo para os eventos em
Niteroi, tanto por questdes financeiras quanto por questdes de ir e vir em seguranga 0s
impede de se apresentarem no Corujdo da Poesia com a frequéncia que gostariam —
importante considerar que o dinheiro restrito para as passagens de onibus e a violéncia
urbana, especialmente a noite, sdo realidades constantes para eles. Dessa maneira, se
articularam via redes sociais na internet e idealizaram um evento de leitura literaria
préximo de onde vivem, visando ndo somente a ocupacdo do espaco publico como
também o projeto de um ‘“coletivo artistico”; como ressalta Andressa: “a ideia ¢
abranger ndo sO pessoas que escrevam, mas também pessoas que cantem, dancem,
desenhem, enfim, outras formas de se expressar através da arte, para que o Vivedarte
seja um coletivo a levar cultura pelo nosso territorio, por Sao Gongalo”.

Ao notarem que 0 espaco do shopping destinado a leitura estava sempre vazio,
Andressa ¢ Thiago promovem uma “ocupa¢do” poética, mobilizando os amigos da
periferia que escrevem, tocam algum instrumento e cantam ou que simplesmente
apreciam eventos nesse formato, onde poetas e musicos se unem para reger a cena.
Mesmo com receio de serem repreendidos, tiveram a ousadia de realizar o primeiro
sarau do projeto Vivedarte no espaco de leitura do Shopping Partage, em S&o Gongcalo,
e obtiveram sucesso, pois como relata Andressa “foi muito lindo, as pessoas de fato
gostaram e sairam perguntando quando vai ser o proximo”. Tomados pelo entusiasmo
dessa edicdo do sarau realizada no shopping e pela ideia de realizar um projeto cultural
juntos, D’Lyra e Marins pretendem levar o projeto Vivedarte a outros espagos, cOmo
creches comunitérias, orfanatos, asilos e casas de detencdo para menores infratores, 0
que aponta uma preocupacdo desses jovens com 0 outro e com o coletivo, pois estdo
dispostos a investirem seu tempo e trabalho artistico em prol da comunidade onde
vivem movidos pelo desejo de alterar a realidade da periferia, onde grupos sociais
menos privilegiados vivem em consideravel desvantagem com relagdo ao acesso aos
bens incompressives abordados por Candido (1995). Nota-se, na idealizag&o do projeto,
que a preocupacédo desses jovens ndo restringe-se apenas a Seus pares geracionais, pois
tambeém incluem as criangas e as pessoas consideradas da maior idade como publico-
alvo das acbes que pretendem realizar; preocupam-se com a formacdo de leitores
literérios na infancia, com os senhores e senhoras que vivem em asilos e, sobretudo,
com os menores infratores que, segregados, sofrem “julgamento, condenagdo,

descrenga” e sdo, cotidianamente, preteridos pela sociedade que os julga. Andressa e
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Thiago preocupam-se com a reinsercdo desses jovens na sociedade e acreditam ser a
arte um caminho possivel para estimuld-los a vislumbrar novas perspectivas. O Projeto
Vivedarte esta calcado na “ideia de viver da arte, vivenciar essa arte que a gente
transpira todos os dias”, como ressalta a jovem poeta, configurando um movimento
permeado pelo sonho do direito a arte para todos, incluindo a comunidade periférica.
Um projeto desenhado com tragos utdpicos, mas também marcado pelo exercicio da
cidadania e pelo ato responsivo de que nos fala Bakhtin: ao serem afetados
permanentemente pela realidade do cotidiano periférico 0s jovens sentem-se
convocados a alterarem 0 meio em que vivem, onde, em principio, impera a escassez de
possibilidades de ampliacdo cultural e onde o estere6tipo do jovem criminoso quase
sempre vence. Lutar contra a Idgica excludente que reina na sociedade e ampliar as
perspectivas dos jovens da periferia no tocante ao acesso a arte e a cultura configuram
objetivos centrais do projeto Vivedarte, como explicam os idealizadores.

O poeta Matheus Goudar, em outubro de 2016, estreou como produtor cultural,
idealizando e promovendo o Sarau Poesia Funk que contou com um publico de jovens

que transitam entre a poesia e o funk.

Criei 0o Sarau Poesia Funk em parceria com os membros da Rede Funk Social com o
objetivo de promover doacéo de livros para a biblioteca comunitéria da sede da Ong e a
ocupacdo do espaco por artistas do municipio. O conceito utilizado foi a jungcdo da poesia
urbana com a linguagem Funk Carioca para legitima-lo como forma de arte contemporanea
periférica, seja com apresenta¢ao de Mc’s e dancarinos do género, seja com poemas ou letras do
Funk sendo recitados durante o sarau. O evento cumpriu a missdo de integrar diferentes artes
produzidas em S&o Gongalo e de lotar as estantes da biblioteca com doacbes dos visitantes.
(Conversa coletiva individual — 27/11/2016 — Matheus Goudar )

Matheus busca parceria junto a comunidade e consegue um espago ocupado por
uma Ong ligada ao funk — espaco que fora uma escola publica e, apesar de o prédio estar
em condi¢Oes precarias, tornou-se um centro de referéncia cultural importante no bairro
do Boacu, na periferia de Sdo Gongalo, onde vivem 0s cinco jovens pesquisados. Além
de propor um evento cultural para os jovens de sua comunidade, Matheus, junto aos
lideres da Rede Funk Social, comandou uma campanha de doagéo de livros que resultou
na ampliacdo do acervo literario para a biblioteca comunitaria que funciona na sede da
Ong. O Sarau Poesia Funk traz em seu nome o conceito delineado por Goudar para o
evento que prop8e a mescla de duas expressdes artisticas legitimas na periferia, a poesia
e o funk, unindo poetas e Mc’s no mesmo palco. O que pode parecer um acinte aos
literatos puristas, para Matheus e o publico conquistado pelo sarau idealizado por ele é
uma mistura perfeita para um momento de arte e lazer no bairro Boagu, onde ha jovens

que gostam de dancar e cantar o funk carioca e também gostam de ler poemas autorais
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ou de autores canonicos da literatura brasileira; um exemplo improvavel da cultura
erudita presente no seio da cultura no popular. Ao promover um evento inusitado, onde
distintas expressdes artisticas se encontram, o jovem poeta Matheus Goudar demonstra
preocupacdo ndo s6 em contemplar preferéncias do pablico-alvo como também tornar a
linguagem poética uma linguagem presente no cotidiano dos jovens periféricos; ao criar
espaco para os poetas de sua comunidade compartilharem seus poemas gera também
oportunidades para que outros jovens, ainda distantes da poesia, possam se apropriar
dessa expressdo artistica, tornando-a tdo legitima quanto o funk o € na periferia,
inaugurando, assim, novas possibilidades de interacdo e apropriacdo cultural no bairro
onde vive. O jovem, por meio de parcerias, também mobiliza a coletividade para a
ampliacdo do acesso a leitura literdria na comunidade goncalense, demonstrando seu
engajamento na ideia de que a literatura € um direito que precisa ser garantido a todas as
camadas sociais, como defende Antonio Candido (1995).

O sarau promovido por Matheus, no dia 15 de outubro de 2016, na Rede Funk
Social teve divulga¢do na midia e ganhou matéria no jornal “Extra Mais Sao Gongalo”,
no caderno Cultura, evidenciando a importancia do evento para o bairro Boagu, na

periferia de Sdo Gongalo.

Hoje é dia de sarau em escola estadual abandonada no Boagu, que deu lugar a projeto social.
Imagem 3 — matéria de capa no jornal Mais Sdo Goncalo -15/10/2016

JUTUBRO DF 2016+ extra.globo.com
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Os poetas do funk
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Grupo que transformou uma escola abandonada em projeto social de funk promove sarau de
poesia no Boagu.
Imagem 4 - Caderno Cultura - Jornal Extra Mais Sdo Gongalo — 15/10/2016

H4 cerca de um ano, um grupo de amigos de Sdo Gongalo transformou uma antiga escola publica
abandonada, no Boagu, em sede do Movimento Cultural Rede Funk Social. Agora, depois de
comecgarem a ocupar o espaco com oficinas de danca e funk, resolveram promover o seu primeiro
sarau de poesia funk. O evento, que tem entrada gratuita, estd marcado para hoje, as 14h. A
iniciativa, segunda a produtora cultural Priscila Oliveira, tem o objetivo de fortalecer o contato
dos jovens com a literatura:
- Somos um movimento funk, e a melhor maneira de introduzir a leitura na vida de um jovem é
através da arte. Aqui, eles poderdo declamar versos de letras de funk e escutardo poemas de
outros autores. Essa interagdo é muito importante para eles. (...)
O jovem poeta Matheus Goudar, de 20 anos, é outro que conta as horas para comegar a
declamar seus textos para os convidados do sarau. Morador do Boagu, passou a escrever
poesias com apenas 13 anos. Admirador do poeta Carlos Drummond de Andrade, aos 16,
resolveu que era hora de recitar o que havia escrito até entao.
- Sempre fui um jovem com uma visdo um pouco diferente do restante dos meus colegas.
Sempre amei escrever e ler. J& tenho quase cem poemas. Saber que terei um espaco perto de casa
para fazer o que mais gosto é maravilhoso — diz Matheus.

Matéria no Caderno Cultura — Jornal Extra Mais Sdo Gongalo — por Ricardo Rigel - 15/10/2016

Matheus Goudar, com sua arte e 0 desejo de promover uma aproximagéo entre
os jovens da periferia e a literatura, alcanca, em sua comunidade, uma projecao nao s
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como poeta, mas também como produtor cultural. Ao se preocupar em ampliar as
possibilidades de acesso a leitura literaria e de lazer para jovens de sua mesma condigdo
social, busca parcerias, conquista um novo espago em seu meio e inaugura uma nova
vertente de trabalho: a producdo cultural. Ao ser visto pela midia como um jovem que
articula e realiza acdes em prol do coletivo por meio da literatura ganha visibilidade
como tal e reforca sua crenca na poesia como instrumento de luta por uma sociedade
menos desigual no tocante ao capital cultural. O garoto que comegara escrever poemas
com apenas 13 anos, cita 0 poeta Drummond como uma de suas principais referéncias
literarias e, aos 20 anos, soma quase uma centena de textos autorais, algo improvavel
para um jovem da periferia que sofre cotidianamente com as escassas oportunidades de
emprego, com a violéncia das ruas, com a dificuldade de frequentar espacos destinados
a arte, com dinheiro restrito para consumir bens culturais como livros, shows, pecas
teatrais, entre outros bens culturais — por vezes, ndo possui o suficiente para pagar as
passagens de ida e volta para um sarau na cidade vizinha. Ainda assim, dedica-se a
escrita poética e a propagacgdo de seu trabalho artistico, investindo tempo e energia na
producdo de saraus para que outros jovens possam estar em contato com a arte literaria
e outras manifestacfes culturais. Mesmo sem apoio de instituicdes para financiar seus
projetos, segue a idealizar espacos e a promover eventos voltados a arte, seja na rua, na
praca, na escola abandonada, nutrindo, assim, o sonho de ser artista e de ver seus pares
em contato com a poesia — ainda que inimeras adversidades tente impedi-lo de seguir
sonhando e realizando.

Na abertura do Sarau Poesia funk, Matheus Goudar fala da emocéo de ver a sede
da Ong Rede Funk Social repleta de amigos da periferia reunidos em nome da arte e,

com uma performance sarcastica, inaugura a cena com o poema “Mosca radioativa”:

Comego pelas bordas
como boa mosca posta

em seu caviar mais valioso
Intrometida nas zonas
instituidas aos intestinos
Sanitarios revestidos

por diamantes

Larva intrusa
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Minha doenca em profuséo
por onde as pernas pousam
SalBes de gente chique
Pousadas milionarias

onde rato ndo anda

Propago a praga

que se alastra nos corredores
Celebridades convulsionando
ao ingerir 0 pé de minhas asas
Sou a mosca radioativa

Dou meu abrago de Antrax
na velha burguesa carente
Epidemia na zona sul carioca
Ipanema sitiada

Copacabana sem bacana

Fim do jogo a Botafogo

Os ovos novos eclodem

e a tendéncia é piorar
Cuidado, Rio !

Soltaremos nas ruas

0 virus que da so nos ricos
Cautela, favela!

Logo irdo caga-la pela cura
ou pela falta dela

Peripécias brilhantes

Eu e meus amigos vermes
tomaremos em breve

a tua manséo

sem permissao

Aplauda uma mosca

e outras virao

Somos as primeiras de muitas.
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O publico sauda o anfitrido com entusiasmo pelos seus versos e também por sua
atitude ousada, tanto quanto o poema que acabara de dizer, por inaugurar aquele espaco
na periferia, onde poderiam se reunir para atividades culturais. E como todo projeto que
visa 0 envolvimento coletivo, Goudar contou com a ajuda dos amigos na realizagédo do
primeiro Sarau Poesia Funk. Muitos deles, incluindo os outros jovens aqui pesquisados,
ajudaram a organizar o espaco da escola abandonada, compareceram para prestigiar
como publico ouvinte e fortaleceram o evento com performances de poemas autorais
e/ou poemas de seus autores preferidos; vozes que se somaram a de Matheus para dizer
que na periferia também pulsa arte, mUsica, poesia. Entre 0s poetas que se apresentaram
na sede da Rede Funk Social, naquele sdbado, estavam dois artistas gongalenses mais
velhos do que o restante do publico com larga experiéncia em eventos que mesclam
musica e poesia e, ao entrarem em cena, nao s6 compartilharam seus poemas e cangoes
como também reverenciaram a iniciativa do jovem poeta Matheus e dos responsaveis
pela Ong que acolheu o Sarau Poesia Funk. Trabalho tecido por muitas méos para uma
comunidade marcada por dificuldades e descaso politico, porém também viva e
confiante na possibilidade de alteracGes positivas.

Em meio a tantos amigos presentes no sarau, Douglas Cortinovis, Nathalia de
Lira, Andressa Marins e Thiago D’Lyra, ao serem chamados ao palco, foram saudados
pelo poeta Matheus como “meus companheiros na estrada da poesia, que estdo comigo
ha um tempéo, desde os saraus na Praga Z¢ Garoto”. Os quatro jovens destacaram-Se em
cena com seus poemas e performances, reafirmando a forca poética do grupo black
power. Douglas inicia sua apresentacdo com um poema denso de Alphonsus de
Guimaraens — poeta brasileiro do inicio do século XX, que consta entre seus preferidos
—, lendo-0 de maneira lenta e marcada, valorizando 0s versos rascantes em que
vociferam a angustia e a morte, deixando o publico aténito com sua escolha inesperada
para aquele sarau de sabado a tarde.

Coégulo

Alphonsus de Guimaraens

De repente direi tudo.
Mas com tanta veeméncia
e com tanta aspereza

de expressao e sofrimento,
que terds minha deméncia
no coagulo sangrento
desabado sobre a mesa.

E sairei pelas ruas
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sem saber em que cidade
estive, estou, estarei.
Triste alegre puro impuro
vejo a morte em cada muro
a morte na campainha
ressoando do outro lado.

E estertorando direi

que vejo sangue pisado
nessas ervas pés e maos
nesses gestos nesses risos
que vejo sangue pisado

até na face do Rei!

De repente, num solugo,
direi tudo quanto existe;
ndo serei nem bom nem triste.
Serei apenas um grito
doloroso rebentado

na convulsdo de um momento.
E o mundo penoso aflito
restara desesperado

num coagulo sangrento.

(Poema lido por Douglas Cortinovis no Sarau Poesia Funk - 15/10/2016)

Ao terminar a leitura do poeta simbolista, Cortinovis surpreende uma vez mais,
no entanto, com uma performance despojada de um poema autoral com linguagem e
tematica bastante distintas de Alphonsus de Guimaraens. Os ouvintes ainda

recuperavam o folego, apds ouvirem Coagulo, quando Douglas dispara:

Pego o busdo lotado

O corpo grita, 0s pés estdo cansados

Dizem que cada um carrega 0 peso que merece

e esse é meu fardo.

Mas estou fardado, sou soldado!

Batalho de frente com esse mund&o

e sou s6 mais um pobre humilhado.

Soldado!

Estou nos dados estatisticos

como aqueles que diariamente lutam para conquistar o seu espaco:
povo pobre, esquecido e largado.

Muitos de nos ainda estdo alienados, sendo manipulados,

mas eu luto para que um dia alcancemos nosso espago,

pegando de volta tudo que nos foi tirado.

A rotina nos sucumbiu

Parece que cada um sabe o papel que deve desempenhar

e aceita o triste futuro que Ihe foi designado:

esse mundo brutal e arduo.

Por muito tempo, estive vendado,

mas, hoje, bato de frente com esse mundéo,

onde sou sé mais um pobre humilhado

e que fui deixado por 4 se sabe quem.

Eu ndo aceito e ndo serei humilhado!

Aqui, é jovem periférico empoderado,

batendo de frente com essa sociedade onde o

preconceito, a homofobia, machismo, racismo caminham lado a lado.
Vou adentrando os espagos, vou tornando 0s meus empoderados
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porgue ndo aceito ver 0 meu povo pobre sem ter o seu espaco.
Vou conquistando no dia-a-dia, vou representando a periferia
que € pouco representada, mas é maioria nas estatisticas.

(Poema autoral de Douglas Cortinovis lido no Sarau Poesia Funk - 15/10/2016)

Apos Cortinovis incendiar a plateia que sentiu-se representada em seus Vversos,
foi a vez de Nathalia D’Lira entrar em cena com sua descontracdo e sua performance
eletrizante ao trazer poemas que falam da realidade periférica e também de questdes de

género e preconceitos enfrentados no cotidiano.

E ao redor, € ao redor

onde morrem por causa do frio

por causa do pé.

E ao redor,

rodearam 0 meno

desacreditado e colocando no futuro dele um no...
Quem te olha de canto, te julga

e ndo ajuda

Age de preconceito

e depois quer tirar a propria culpa.

Sem respeito a quebrada,

sem respeito a fé.

Respeito vem do peito,

é pra quem tem

é praquemé...

Na igualdade, busquei a de género.

"N&o serve pra nada, ela é mulher!"

Mulher ou homem...

Encontre sua luta e ndo fique de luto.

Tenho repadio pelos insultos!

Menino ou menina?!

Minha sexualidade ndo € minha roupa que determina.
"Corta esse cabelo, assim vocé ndo vai trabalhar!"
Preconceito! De forma descarada...

Qual é o seu conceito?!

Ser livre é 0 meu conselho

e aceito suas escolhas e sua forma de pensar.

Mas determinar o que devo ser,

iSs0 nNdo posso deixar.

(Poema autoral de Nathalia de Lira recitado no Sarau Poesia funk — 15/10/2016)

Apds o publico saudar Nathalia pela forca de sua poesia, Matheus Goudar
apresenta Andressa Marins como poeta e amiga de longo tempo nos caminhos da
poesia. Andressa recita seu emblematico poema “Negociadores de Enganos”, que ja
fora analisado neste trabalho, e, em seguida, um poema acido e irbnico intitulado
“Desperdicio”.

Ele era o desperdicio em pessoa.
Tanta labia,

tanto olhar,

tanta pegada boa.

Tanto poder em convencer,
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tanto amor a toa.

Prometia para ndo cumprir,

porém também cumpria sem prometer.
Em troca de satisfazer o proprio ego
era capaz de se contradizer

no que sequer havia dito.

Levava os pensamentos alheios
a convergeéncia,

colapso,

conflito.

Tinha a escorrer pelos labios
exatamente o que soaria adequado,
atrativo.

Ele abusava disso.

Era tolo, era cego, disperso, vazio.
Mas era também o inverso.

Esperto, de olhos abertos, atento, transbordando cinismo.

Pena ndo ser possivel ver tudo no inicio.

Ele sabia se posicionar

e na vitrine sé cabia estar
0 que ele quisesse

que fosse visto.

Contudo néo sabia de si mesmo,

dos limites de seu auto manuseio.

De onde chegaria fazendo-se perfeito

e tdo filho da puta no mesmo individuo.

Ao manipular, era manipulado.

Ao deixar alguém de lado

fazia fracassar a possibilidade de um futuro
que o fazia fracassado.

Comecos,

poucos meios e
muitos pontos finais.
Eram amores surreais.
Amores ilusorios,

ele era o ilusionista,

e também o iludido.

Arrancava-se dos outros precipitado,
para ndo arrancarem-lhe seu abrigo.
Ainda que ndo estivesse nos planos,
fazé-lo passar por isso.

Levava entdo outrem

a colher amores corrompidos,
como quem s encontra joio,
onde plantou trigo.

Tantas palavras gastas,

olhares pra nada,

beijos na boca.

Tanto poder em se fazer querer,
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sem ao menos permitir-se pertencer
a outra pessoa.

Tanto amor a toa.
Tanta entrega tosca.
Tanta conquista oca.

Prazer em ser vento,
vento em que se foi o prazer
e ficou o lamento de nada ser.

Sendo, desperdigado no tempo.

(Poema autoral de Andressa Marins recitado no Sarau Poesia Funk - dia 15/10/2016 )

Todos os dias, incessantemente,

¢ dada a largada.

Se ndo respeitarmos as regras do jogo
nos vemos, com frequéncia, entre a cruz e a espada
Por bem ou por mal

todos acabam empunhando suas armas
e cedendo a condicdo de jogador

Até porque, sejamos sinceros:

todo mundo tem medo

e apostar em si mesmo

é um pre¢o muito alto!

(Poema autoral de Andressa Marins recitado no Sarau Poesia Funk - dia 15/10/2016 )

O publico aplaude com entusiasmo a performance de Andressa e, logo em
seguida, Matheus Goudar anuncia mais um amigo: “quero chamar agora uma pessoa
que estd na militancia do Movimento Negro de Sdo Gongalo, uma grande pessoa,
Thiago D’Lyra!”. Thiago, ao trazer em sua performance mais uma voz dentre seus
autores preferidos da literatura marginal periférica, inflama a plateia com um poema de

Fabio Brasa, abordando a questdo étnica de forma contundente.

Consciéncia Negra

Eu tenho um sonho de que, um dia, todo negro

possa entrar pela sua nota sem precisar de cota.

Mas até 14, como pode ser um negro patriota

se ele ainda é minoria nas universidades, nas novelas,

mas continua maioria nas cadeias e favelas?

Dizem que por aqui ndo existe preconceito racial,

entdo vai ver qual é a raca que mais sofre violéncia policial,
quem mais sofre com assassinato e exclusdo social...

Qual?

Diz pra eles, mano brown

Diz pra eles, mano brown

Se houver preconceito, negro, ndo se omita, ndo permita
para que aquilo que aconteceu com o goleiro Aranha jamais se repita
Se zangue, mas sem sangue

Negro, ndo se vingue

N&o mate, lute ou xingue

Né&o!
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Martin Luther King, irméo!

Ser negro ndo é condicdo

€ consciéncia

Por isso afirmo aqui, sou negro desde nascenca,

na sua crenga, no seu canto, na sua mais pura esséncia
Vem de Zumbi minha luta e de Jodo Candido minha resisténcia
Sou Mandela, sou Bambaataa, sou Bantu, sou Ketu

A Revolta da Chibata e a passeata de Soweto

Meu corpo ndo traz prata, mas minha alma, sim, traz preto
E ndo importa minha cara ou condicdo geografica

que uma coisa fique bem clara, 0 meu sangue ¢ la de Africa
E quando eu digo black power ndo me refiro ao cabelo,
pois ndo é pela pele, é pelo apelo

Me chame de Ali, Muhammad Ali.

Negro, ndo se cale

Vocé sabe o quanto vale

Honre sua raiz e corte 0 mal pela raiz

com seu afiado machado, Machado de Assis.

Seja Joaquim Barbosa, Racionais M’cs

Seja pela luta da igualdade dos direitos civis

Para que o sonho de Martin ndo se transforme em pesadelo,
pois ndo é pela pele, mas pelo apelo.

(Poema de Fabio Brasa recitado por Thiago de Lyra no Sarau Poesia Funk — 15/10/2016)

Além de Consciéncia Negra, de Fabio Brasa, Thiago apresenta também o poema
Vitimismo, de Felipe Marinho, outro texto com temética sobre o racismo, j& analisado
neste capitulo. Os textos ditos com veeméncia parecem ter contemplado a plateia que,
formada em sua maioria por jovens negros ¢ negras, reverenciou Thiago D’Lyra com
aplausos e gritos, pois possivelmente sentiu-se representada pelos/nos poemas
escolhidos por ele para sua participacdo no Sarau Poesia Funk.

Apo6s as performances dos quatro amigos black power, Matheus anuncia a
participacdo de uma poeta ainda pouco experiente nos saraus, porém muito especial
para ele, a namorada: “quero chamar uma poeta que comecou a recitar ha pouco
tempo...uma das pessoas que mais fortaleceu o evento, que divulgou muito e tem sido
uma das pessoas com quem tenho contado bastante nos Gltimos tempos para tudo. Em

cena, Stephane Chanca com o poema “Declaragio a Palavra”.

Palavras

aquelas que trazem grande impacto
aquelas que soam banais

aquelas que iniciam uma histéria
aquelas que encerram uma conversa
aquelas que expdem sentimentos
aquelas que salvam

Se antes eu tivesse duvidas do que fazer

bastaria olhar para dentro de mim para encontrar a resposta

Elas que sempre me deram conforto e seguranca, certezas

e que me guiaram para minhas proprias emocées

Elas que me fizeram entender outros pensamentos, outras opinides,
outros assuntos, outros mundos e dimensdes
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Elas que salvam quando gestos e falas ndo séo suficientes
Palavras

As vezes tdo simples, as vezes tio complexas,

Mas sempre presentes, constantes, importantes e eternas

(Poema autoral de Stephane Chanca recitado no Sarau Poesia Funk - dia 15/10/2016 )

A jovem discreta assume o microfone timidamente, no entanto, ao declarar-se as
palavras demonstra, por meio da metalinguagem, total intimidade com a poesia, que
parece ser algo visceral e inseparavel de sua propria vida: em seus versos, a palavra
conforta, faz pensar, amplia a capacidade de compreender a si € 0 mundo. Ao sair de
cena com a mesma discri¢do que entrou, Stephane recebe muitos aplausos do pablico e
deixa o articulador do sarau visivelmente orgulhoso daquela que escolheu para ser seu
par; a poesia une e entrelaca, escapa do campo da cogni¢do e invade o campo da
emocdo, onde as palavras sdo “sempre presentes, constantes, importantes e eternas”.

Como se V&, os poemas escolhidos para as performances no Sarau Poesia Funk
abracam temas ecléticos e trazem incorporados em seus versos questdes de classe,
género, etnia, racismo, homofobia, machismo, desigualdades e injusticas sociais —
bandeiras hasteadas pelo grupo black power por meio da expressao poética, da palavra
compartilhada e propagada em distintos territorios que avancam a fronteira da periferia;
mas também vdo além dos temas que abrangem a coletividade, abordando questdes que
permeiam as relagdes amorosas € a relacdo com a propria poesia, como a “declaragdo a
palavra” da jovem Stephane. Com suas produgdes poéticas, afetam os ouvintes de
maneira a convoca-los a serem coautores nesse processo catartico de dizer/ouvir poesia,
pois “a linguagem do poeta ¢ a linguagem de sua comunidade, seja esta qual for. Entre
uma e outra se estabelece um jogo reciproco de influéncias, um sistema de vasos
comunicantes” (PAZ, 2012, p. 48). Dessa maneira, “as palavras do poeta sdo tambem as
da tribo ou algum dia serdo. O poeta transforma, recria e purifica o idioma; e, depois, 0
compartilha” (PAZ, 2012, p. 54). Considerando os argumentos de Paz, ¢ possivel
afirmar que esses jovens, ao escreverem, extraem do idioma comum e de suas vivéncias
cotidianas elementos viscerais para compor a poesia que compartilham de forma
generosa e entusiasta com sua “tribo”, vivenciando, dessa maneira, a alteridade, fazendo
dos saraus um territorio polifonico e uma arena de luta e transformacéo social. Como é
possivel perceber, a primeira edi¢cdo do Sarau Poesia Funk foi realizada com sucesso,
reforcando a ideia dos saraus como espago de encontros e afetos, onde estdo amigos e
amores, onde a poesia fala de muitos e a muitos que, em principio, estariam excluidos e

distantes da leitura e da escrita literarias. Como argumenta o idealizador do sarau, “o
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evento cumpriu a missdo de integrar diferentes artes produzidas em Sdo Gongalo e de
lotar as estantes da biblioteca com doagdes dos visitantes. (...) E para mim foi de grande
importancia como primeira experiéncia como produtor cultural”.

Contudo, apesar de os jovens relatarem a realizacdo de algumas edi¢des bem
sucedidas dos saraus promovidos por eles, fica evidente que sustentar um evento
cultural demanda tempo e, sobretudo, apoio, e talvez por isso nem sempre seja simples
para esses jovens — que precisam trabalhar, estudar, sobreviver as demandas e
dificuldades diarias — manterem a realizacdo dos saraus com a frequéncia que
gostariam. Ainda assim, procuram alternativas e parcerias para seguirem articulando
novas possibilidades para seus projetos culturais, buscando novas perspectivas para

realiza-los, como € possivel observar a seguir.

Atualmente, estou com um novo projeto que tera inicio em abril de 2017, em parceria com
a Fundacéo de Artes Sdo Gongcalo, cuja proposta serd a cria¢do de um evento que dialogue
com minha geracao a partir do uso de elementos que vao além da palavra poética, como a
musica e a linguagem audiovisual, utilizadas para dar uma cara nova ao conceito de sarau.
O objetivo € oferecer algo interessante & juventude gongalense, que busca por novas alternativas
culturais na cidade e que ndo se identifica com as opg¢des ja existentes. Seria um novo espago
para expressdo e criagdo, com as varias possibilidades que a poesia gera. (Conversa via
internet, pelo Mensager, com a pesquisadora — janeiro de 2017 — Matheus Goudar)

Jéa ajudei na organizacdo do Festival de hip hop em S&o Goncalo, em 2015, mas, esse ano de
2017, assumi a organizacgao geral, a responsabilidade de agitar o conteido semanal do evento.
Ainda estou encaixando tudo e formando minha equipe e conto com o Diego Dipro e 0
apresentador lori, que séo direto do Festival. Tenho apoio da marca Hofmann e o apoio do
B.Boy e Miguel Arcanjo, entre outras pessoas. Aos poucos, estou conseguindo o formato que
quero para o evento, tenho véarias novas ideias e acho que véo contribuir para a cidade. Peguei
esse Festival para fazer por amor mesmo. Por saber que vou fazer alguma coisa boa pelas
pessoas e pela minha cidade. (Conversa via internet, pelo Mensager, com a pesquisadora -
janeiro de 2017 - Nathalia de Lira)

Encaminhamos o Projeto Vivedarte a Secretaria de Cultura de S&o Gongalo e ficou de ser
aprovado para a liberacdo de espacos e apoio publico para onde o evento vier a acontecer.
Como, infelizmente, 0 ano s6 comeca depois do carnaval, ainda ndo se resolveu nada com
precisdo, mas, em margo, vamos voltar com 0s eventos na Pragca Zé Garoto ou na Fundagdo de
Artes S8o0 Gongalo. (Conversa via internet, pelo Mensager, com a pesquisadora - janeiro de 2017
- Andressa Marins)

Mesmo enfrentando entraves para a realizacdo dos eventos culturais, os jovens
Matheus, Nathalia, Andressa e Thiago mantém o desejo de promover novas
possibilidades de acesso a arte e a cultura na periferia e optam por buscar parcerias, seja
na inciativa privada ou na esfera publica, para a concretizagdo dos projetos idealizados
por eles. Matheus preocupa-se com o fato de a juventude de sua comunidade vislumbrar

novos espacos de lazer e entende que a poesia entrelagcada a outras expressoes artisticas
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pode gerar novas possibilidades de criagdo e atuacdo dos jovens de S&o Gongcalo;
Nathalia assume o comando de um festival importante na cidade onde vive movida pelo
desejo de contribuir para uma sociedade com mais oportunidades para 0s grupos juvenis
de forma que a arte de rua seja valorizada e, por consequéncia, potencializada a
capacidade de insercdo dos jovens na cultura hip hop; Andressa e Thiago, também com
apoio de Nathalia, pretendem levar a frente o projeto Vivedarte para que possam atuar
em distintos espagos — como creches, asilos, casas de detencdo para menores infratores
— e também desejam voltar a realizar os eventos na Praca Zé Garoto ou realizar saraus
num espaco legitimado para as artes, como a Fundacdo de Artes Sdo Gongalo. Nessa
busca constante e nesse fazer cotidiano, esses jovens contam uns com 0S Outros para
alcangarem objetivos regidos por ideias e ideais que visam uma transformacdo do

cenario periférico, o que demonstra

como os/as jovens tém capacidade de produzir arte, cooperacdo, e como eles/elas percebem a
poténcia do coletivo e de cada um. Mesmo na contram@o do capital cultural (...) conseguem fazer
circular sua arte, com sua linguagem, sua inventividade expressa pelo seu corpo em movimento
(SALES, 2013, p. 431).

E ao falarem de seus projetos — em uma das conversas em profundidade
coletivas— falam também do desejo de que ideias como as suas proliferem em outros
territorios onde ha poucas possibilidades de os jovens se manifestarem artisticamente e,
com propriedade, defendem o sonho de verem a poesia tornar-se uma expressao artistica
popular entre as culturas juvenis tanto quanto outras manifestacdes culturais que Ihe sdo
caras.

A seguir, trago eventos enunciativos extraidos de uma longa conversa em
profundidade coletiva (em 02/10/2016) e a opcéo por apresenta-los na forma de didlogo
se justifica pela intencdo de ndo romper o fluxo narrativo dos jovens que, ao se
complementarem e ao fazerem insercdes nas falas uns dos outros, trazem a forca da voz
do grupo. Os eventos foram intitulados para delinear o tema de cada fragmento extraido
da conversa coletiva e, para apresenta-los, faco pequenos paragrafos introdutorios,
preocupando-me menos em analisa-los, j& que a forca de suas enunciagdes, por si,

impelem o leitor a multiplas interpretacdes.

Poesia esta virando moda

Matheus: (...) Eu conheco uma galera 14 de So Paulo, amigos meus, eles sabem que trabalho
com poesia e tal, ai, um desses meus amigos passou meu contato para outro amigo deles,
comegaram a falar do que eu faco aqui. Isso acabou influenciando esse pessoal de 14, sabe? E
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eles estdo fazendo saraus la inspirados no que estou fazendo aqui. Eu acho isso incrivel! Eu
acho incrivel essa forga, essa influéncia!

Andressa: Esse é um dos pontos que a gente estava analisando no Vivedarte porque as ideias
que nos tivemos para este projeto, assim, muita gente olhou e falou “pd, cara, que maneiro essa
ideia de vocés quererem montar um coletivo artistico que faca esse passeio pelo territdrio
levando arte, levando cultura. Ai, muita gente falou “poxa, regulariza isso! Pega esse projeto ¢
registra, coloca em edital”. NOs até nos sentimos um pouco pressionados, no inicio. Dai,
pensamos, vamos escrever primeiro o projeto, vamos regularizar tudo direitinho para depois a
gente fazer acontecer porque sendo alguém pode pegar a ideia. Mas nessa nossa vivéncia de estar
fazendo os eventos e ver que 0 pessoal esta perguntando se vai ter o proximo, a gente meio que
parou , respirou e, tipo assim, pensou “cara, ¢ se copiarem? E se alguém resolver fazer igual ali
no bairro vizinho ou se alguém de outra cidade resolver fazer igual? E em S&o Paulo, se
quiserem fazer? Sei 14, em Minas Gerais, sei la, em qualquer outro lugar? Dane-se! Que fagam!
Porque a ideia é essal A ideia ndo é criar algo meu, algo do Thiago, algo da Nathalia ou de
qualquer outra pessoa. N&o é criar algo que a gente tome posse daquilo. E criar algo que
contagie e que vire um gosto popular e que as pessoas se adaptem a fazer isso e ndo que
seja nada de ninguém, tipo... a ideia foi minha, eu criei o evento. Foi entdo que a gente
decidiu deixar para l4 ... deixa que copiem, que reproduzam!

Nathdlia: A ideia é que, da mesma forma que a gente esta fazendo, eles peguem e facam,
entendeu? (Andressa: ¢ isso ai) e que pensem ‘“vou fazer e fazer bem feito!” Eu estava
comentando com o Thiago “pd, Thiago, t& surgindo sarau, hein?! (Matheus: Ta surgindo um
monte de sarau!) (Thiago: T4 surgindo muito sarau!) No comeco eu pensei assim “que
estranho, né?” Ali, depois eu falei, ndao, tem que surgir mesmo! Tem que acontecer mesmo! E
gue eles facam e facam com amor! Do mesmo jeito que a gente t4 fazendo! (Douglas: E isso
é 6timo!)

Matheus: Poesia ta virando moda, ndo é, cara? Isso é 6timo! Porque, antigamente, a gente
tinha esse pensamento “ah, o que t4 muito na moda, o que ¢ tendéncia a gente meio que afasta...
mas também ndo é assim ndo, tipo, todo mundo tem que estar conhecendo saraus, todo
mundo precisa saber que acontece, tem que virar moda, com certeza!

Nathalia: Moda, moda vai ter os pontos positivos e negativos.

Matheus: Nao é questdo de ser algo negativo, a questdo é o pessoal estar lendo poesia, estar
fazendo poesia.

Nathalia: Exatamente, mas virando moda e tendo seus pontos positivos e negativos, 0s positivos
vdo que vdo somar muito mais. Vai ter gente lendo muito mais, recitando muito mais,
escrevendo...

E o desejo desses jovens de que poesia vire “moda” ndo € simplesmente pelo fato de

almejarem que essa expressao artistica esteja em voga como tantos outros modismos

contemporaneos, mas, sobretudo, pelo fato de compreenderem que, para os jovens da

periferia, 0 acesso a literatura e aos espagos dedicados aos encontros para ler e

compartilhar a producdo poetica apontam novas possibilidades para que possam

colocar-se na sociedade, conquistando vez e voz no cenario social, pois tanto a escrita

poética como 0s saraus sdo também vias de manifestacdo politica. Para eles, a poesia é

arte, é sonho, é militancia, é necessidade e também sobrevivéncia:

Poesia ndo ¢é hobby!
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Matheus: Para uma galera mais economicamente favorecida, poesia é hobby! Aqui é
sobrevivéncia! Aqui a gente esta sendo obrigado a ser explorado pelo patrao, ser explorado, sei
14, pela policia, ta ligado? Ser explorado por um monte de forgas que nés ndo vemos.

Douglas: Eu acredito que a gente faz a poesia virar militdncia! Porque com a minha vivéncia
posso falar para o outro sobre minha realidade, fazendo poesia. Eu acredito nessa questao que o
Matheus falou...um cara da elite, pode ser que ele faga isso como um hobby, uma coisa que faz
sentado no bar com os amigos no final de semana.

Matheus: (...) Até a maneira de escrever poesia é diferente. (...) Eu ndo queria tocar nesse
assunto, mas até a maneira de escrever poesia é diferente!

Andressa: Até a maneira de recitar é diferente! (...) Quando a gente se propde a pegar no
microfone e abrir a boca para recitar o que é nosso (Matheus: o clima muda! O clima do sarau
muda!) o clima muda, porque é a gente se abrindo ali, se rasgando. E como se as pessoas
estivessem olhando a gente e a gente, ali, despido...de todos os tabus.

Matheus: Nao é um hobby de fim de semana, é uma necessidade!
Andressa: E uma necessidade!

Nathalia: E um grito. E aquela forca! Aquilo que a gente tem que mostrar! Como deixar de
mostrar uma coisa assim, entende? O que a gente vive! Como???

Necessidade e sobrevivéncia, a0 mesmo tempo, a poesia é também, para esses
jovens, grito e protesto contra as pressdes sociais sofridas devido a condi¢do de “jovens
periféricos”, convertendo-se em uma linguagem visceral pela qual expurgam

humilhacgdes, injusticas, exploracdes, revoltas, alijamento social...

A “poesia revoltada”... a poesia que liberta

Matheus: Por exemplo, a maneira que eu recito, muita gente chega pra mim e diz “vocé é muito
revoltado, cara!”. Como é que ndo vou ser revoltado, cara?! Como ndo ser revoltado? Eu
pergunto pra vocés? Como ndo ser revoltado?!

Douglas:(...) E é um problema que a gente como jovem periférico vive porque o capitalismo
arrebenta a nossa mente, sabe? Ele ferra a nossa mente, da gente que é pobre (Matheus: ah,
mas pobre n&o tem depressdo, depressdo em pobre é frescura!) E, a gente nfo pode ter depresséo,
a gente ndo pode ter um transtorno de ansiedade generalizado. (...) Fiz questdo de explicar isso
quando li meu poema sobre ansiedade para as pessoas ndo ficarem romantizando. Eu ndo quis
romantizar ndo, quis mostrar que a minha vivéncia de uma pessoa de periferia era essa e
que isso ferrava o meu psicolégico, a minha sadde mental, porque a gente como jovem
periférico a nossa satde mental é comprometida por muitas questées...

Andressa: E isso que o Douglas falou, essas pressdes que a gente passa, as decisdes que a gente
tem que tomar e o fato da nossa escrita, das nossas poesias serem um grito de protesto...eu
tenho, no caso, aquele texto O Topo e a Carta marcada® que fala justamente sobre isso e o grito
era exatamente esse, tipo assim, o topo e a carta marcada porque, de fato, constantemente, todos
os dias, € como se estivessem impulsionando a gente a chegar num topo, um topo imaginario. A
gente tem que ser bem sucedido, tem que conseguir um emprego bom, tem que ter um nivel
cultural consideravel! A gente é sempre impulsionado a ter grana, a ter tudo isso e sendo
que nem sempre 0 que a gente almeja é o que a sociedade considera ser bem sucedido e ser

31 O poema “O topo e a Carta Marcada” consta nos anexos, junto a outros poemas dos jovens
pesquisados.
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bem colocado socialmente. E escrever esse poema foi um alivio, foi realmente um grito de
protesto de falar “ndo, calma, eu tenho dezessete anos e ndo preciso decretar para minha vida do
que o que vou fazer no vestibular vou morrer fazendo isso, entendeu? Entéo, de fato é um grito
de protesto, para vocé botar para fora algo que esta te pressionando, que esta te fazendo
mal de alguma forma. O nome do poema é O topo e a carta marcada. “E os controladores do
topo nao habitam o topo”.

Douglas:Tem um poema que ainda ndo terminei em que falo que pessoas insistiam que o garoto
precisava ser alguém na vida, mas a verdade é que ele sempre foi alguém na vida, melhor
dizendo, ele é alguém na vida. Alguém feliz, mesmo sem realizar esses planejamentos que para
ele faziam parte de uma vida vazia. Para a sociedade a gente precisa estar em certos cargos para
ser alguém, mas ja sou alguém. Talvez alguém que ndo precisava viver nessa padronizacao,
sabe? Nessa coisa que a sociedade pede, impde! Eu posso ser feliz da minha forma e € isso,
existe uma cobranca muito grande em relagdo a gente. Principalmente a gente que é de
periferia de ter que alcangar certas coisas que nem interessam a gente.

Matheus: Tem ocasides em que me sinto, sei 14, sinto como se o mundo tivesse me
rebaixando, tipo, que tenho que assumir uma postura, levando porrada toda hora, tenho que
estar la de pé, fingindo que ndo estou sentindo nenhuma dor, entende? A poesia me liberta de
ndo ter que mentir para mim mesmo e falar que eu ndo sinto essa dor. Eu sinto essa dor. Eu
preciso gritar. Entende?

Nathdlia: E uma necessidade mesmo!

O fato de serem jovens da periferia, apesar de impor a eles uma condicdo
desprivilegiada em muitos aspectos, como sublinham acima, ndo os impede de exercitar
um deslocamento para olhar o entorno, valendo-se, entdo, de uma “visdo periférica”, no
sentido amplo da expressdo, para analisar o contexto social que os abarca — contexto
este visivelmente marcado por discrepancias e idiossincrasias; ao se assumirem como
jovens periféricos ressaltam que vivem na periferia da periferia, pois vivem numa
cidade que é periferia da metropole e dentro dessa cidade vivem na zona periférica.
Cidade muitas vezes desconsiderada e esquecida por quem a vé de fora, mas, para quem
estd inserido em seu cotidiano, uma cidade que ndo estd adormecida, com grande

potencial artistico-cultural, como argumentam os jovens poetas:

A gente esta aqui acordado, fazendo poesia na rua, gritando!

Nathdlia: Quem nasce na periferia acaba vivendo, construindo suas residéncias, sua vida, seu
trabalho ali e ndo sai dali, ou entdo quando constréi uma meta sua meta é s6 em Sdo Gongalo.
Por isso que tenho agora vivido e buscado novas experiéncias. N&do tem oportunidade, vamos
embora buscar! Eu quero expandir, ndo quero ficar s6 em Sdo Gongalo, s6 em Niter6i. Eu quero
ir para o Rio, como fui para Minas, quero ir pra S&o Paulo.(...) Quero ir 1a no Sarau de S&o
Paulo, no Cooperifa, do Sérgio Vaz, no Slam que acontece 1a. N&o existe? Entdo eu vou pra la.
Se ndo existe aqui, entdo vamos fazer existir.

Matheus: Eu tenho um plano também. Sabe qual é? Fazer meu nome fora de Sdo Gongalo para
quando tiver 14 no topo falar “olha s6, eu vim de uma cidade onde tem muita gente talentosa.

Olhem para Ia! Olha o que ta acontecendo la. Tem muita coisa boa”.

Nathdlia: S&o Gongalo é poténcia!
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Matheus: E uma das maiores poténcias do Rio de Janeiro, do Brasil. N&o é cidade dormitorio!
A gente ndo esta dormindo. A gente esta aqui acordado, fazendo poesia na rua, gritando!

E fazer poesia na rua, falar aos seus por meio da palavra poética da a esses
jovens uma legitimidade como poetas de seu territério, onde apresentam-se como
artistas desmitificados, dessacralizados do que a cultura hegemonica, elitista e erudita
entende por ser poeta e anunciam que “as palavras do poeta sdo também as palavras da
sua comunidade” (PAZ, 2012, p. 53).

Poeta? O poeta é um cara...

Como tinha explicado, antes, ndo curto rétulos, mas me apresento como poeta de propdsito
porque todo mundo da periferia conhece rapper, pagodeiro, funkeiro, etc. etc. etc., essas
nomenclaturas que a sociedade impde, mas poeta ninguém conhece. Poeta? Para a maioria das
pessoas poeta é aquele cara do século XIX, século XVIII, que fica trancado num quarto 13,
escrevendo... a galera pensa isso, tipo, “que trogo chato!” Se eu fosse um daqueles alunos que
ndo tém nenhum conhecimento sobre poesia e pensasse que poesia € isso, ndo iria me
interessar. Estou sendo realistal Eu ndo iria me interessar!” Agora, quando veem que 0
poeta € um cara que convive com eles, um cara que pega dnibus igual a eles, que passa
pelos mesmos problemas que eles... eu gosto muito, por exemplo, quando estou passando |4 no
meu colégio, colégio publico, ai, alguém do outro lado da rua me vé ¢ fala “ai, poeta! Beleza?
Cadeé teu livro, cara? Estou esperando seu livro! Eu vou ser o primeiro a comprar!” Uma pessoa
que nem conhece tanto poesia me reconhecer como poeta, sabe? Ser parametro de algo bom para
alguém, no sentido positivo, isso ai é... € uma meta que tenho. (Conversa em profundidade
coletiva — 02/10/2016 — Matheus Goudar)

Matheus, ao defender uma concepcéo do ser poeta, que difere de modelos dos
séculos passados, aposta na desmitificacdo da figura do autor como alguém distante,
inalcancavel, e valoriza 0 poeta que esta nas ruas, que vivencia o cotidiano da cidade,
que estd proximo de sua comunidade e que a representa em seus versos. O que Goudar
alerta parece dialogar com o que propde Paz (2012, p. 50) ao afirmar que “a a¢do do
poeta contemporaneo s6 pode ser exercida sobre individuos e grupos. Nessa limitacdo
residem, talvez, sua eficacia presente e sua fecundidade futura”. Atrelada a essa quest&o,
0 jovem poeta aponta ainda outras pertinentes para o campo da educacdo ao elucidar
gue a maneira como 0s poetas e a poesia sao apresentados na escola talvez nao seja téo
sedutora para 0s jovens. Em sua critica, Matheus traz a voz de uma juventude que
parece sentir-se entediada com a forma enrijecida como a literatura lhes é apresentada
na escola, que, em geral, vem seguida de prescricdes, tarefas e avalicbes, sem
proporcionar espaco e tempo para leituras compartilhadas, apreciacdo estética,
experimentacao poética, escrita literaria, publicacdo das producdes escritas dos alunos,
eventos culturais, entre outras possibilidades de fazé-la pulsar nas institui¢cbes escolares.

Matheus, ao destacar que o poeta contemporaneo distingue-se dos poetas de outros
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séculos ndo nega a importancia destes — mesmo porque € leitor de varios canones da
literatura, como foi apresentado em andlises anteriores —, mas sugere que 0S poetas
merecem ser apresentados de forma mais atraente na escola para que os alunos,
independente da classe social, descubram o quéo interessante pode ser estudar literatura

e mergulhar no universo da poesia.

O jovem Matheus, possivelmente, reivindica que a poesia esteja presente no
processo de formacdo dos jovens por compreender o quanto ela pode revolucionar a
sociedade como vem revolucionando sua prépria vida; com ela é viavel potencializar

sonhos e desejos, estabelecer prioridades e objetivos:

A poesia como meta

(...) Eu acho que conseguiria dar a volta no mundo, tendo nascido na periferia, se vivesse
de poesia, vivesse fazendo livros, tipo, botando livro na méo das criancas, podendo fazer
essas paradas todas. Uma das minhas metas de vida é essa! Tipo dar a volta por cima, ndo
precisar seguir essas regras que esse mundo j& criou. Sei I, pessoas que nunca vi colocam na
minha vida o que tenho que seguir. Se eu der a volta por cima de tudo isso e viver de poesia fico
satisfeito. Acho que a maior revolugdo que posso fazer na minha vida é essa, naturalmente vai
revolucionar quem estiver ao meu redor. (...) S6 por estarmos aqui, falando sobre poesia ja é
uma tendéncia. NOs j& estamos plantando as primeiras sementes. Daqui um tempo, vai ser
comum um moleque 14 em S8o Gongalo falando que escreve poesia. (Conversa em
profundidade coletiva — 02/10/2016 — Matheus Goudar)

Ao idealizar uma vida como autor de poesia, Matheus vislumbra concretizar
publicacbes para divulgar seu trabalho artistico, preocupando-se, inclusive, com a
formacdo de leitores literdrios na infancia. Aqui, temos um jovem da periferia, com
apenas 20 anos, determinado a ampliar suas possibilidades de atuacdo como escritor e a
promover transformacgdes sociais por meio de sua arte: o sonho de viver como poeta
converte-se em meta, sendo o publico alvo e a poesia seta. Sonhos e ideais que se
somam aos de Andressa, Douglas, Nathalia, Thiago e tantos outros jovens representados
por essas vozes periféricas, desconstruindo o estere6tipo de uma juventude alienada,
rebelde, violenta e antissocial, fazendo emergir da periferia o improvavel, pois

(...) embora os determinismos sociais e familiares pesem muito, cada destino é também uma

histdria particular, constituida de uma memoria e de suas lacunas, de acontecimentos, de

encontros, de movimento. Cada um de nds ndo esta apenas ligado a um grupo, um espago ou um
lugar na ordem social, do qual propagamos tracos, gostos, maneiras de fazer e de pensar

caracteristicos de sua classe ou de seu grupo étnico. Ele, ou ela, se constréi de maneira singular e

tenta criar, com as armas que pOSSUi, com maior ou menor éxito, um espacgo em que encontre seu

lugar, trata de elaborar uma relagdo com o mundo, com 0s outros, que dé sentido a sua vida
(PETIT, 2008, p.52):

Ao dizer, em uma de nossas conversas em profundidade, “s6 por estarmos aqui,

falando sobre poesia ja é uma tendéncia... nds ja estamos plantando as primeiras
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sementes”, Matheus Goudar reitera a importancia de se discutir sobre a forga da palavra
poética enquanto arte que fala a todos e ndo apenas a uma minoria herdeira de um
capital cultural garantido aqueles que tém acesso a bens culturais devido a uma
condicdo econémica privilegiada. Com as trajetorias e experiéncias desses jovens poetas
da periferia conclui-se que, como direito, a literatura, a poesia, deve compor a “partilha
do sensivel” anunciada por Ranciére de forma que seja “comum um moleque 1a em Séo
Gongalo falando que escreve poesia”, como defende Goudar. Nesse sentido, a escola
pode ser uma instituicdo a contribuir para mudancas sociais positivas, assumindo a luta
para que o improvavel seja possivel, palpavel. Para concluir este trabalho, alguns
aspectos importantes da pesquisa serdo retomados nas consideragdes finais, trazendo
por fim, algumas proposi¢des para 0 campo da educacdo, em especial a educacao

literaria.

*k*k

Para encerrar este capitulo, um poema de Nathalia D’Lyra, enviado pelo
Mensager, poucos dias antes deste trabalho ser concluido, com o pedido de que fosse
incluido na tese. Versos embebidos de lagrimas feitas de chuva forte, mas também de
amor pela “literatura viva”, pelos autores consagrados e periféricos, versos que
encerram a crenca de que a palavra poética investira naqueles que a cultuam e a
exercem como oficio, como arte, demonstrando que os jovens, ainda que aprendizes,

ndo sdo o futuro, o devir, mas, sim, o presente:

Veio sem bater na porta

J& derrubou o barraco inteiro

Chuva essa que uns gostam

Claro, na sua suite do Aterro

N&o nego que quando vem suave

Do meu jeito me refresco

Mas quando vem nessa intensidade,
Até bate desespero

Vento da rua, que venta na casa,

Que inventa as bicas que vem as aguas
Que tudo alaga

()

Na alma guerreira

A vivéncia te da uma licdo de lingua portuguesa
Afinal, o sonho ndo para,

Molha as folhas dos versos que fiz.
Estou estudando e penso na literatura viva.
Estou aqui

De literatura me vesti

Fui conhecer Jodo Cabral de Melo Neto
Conheci também Dina Di
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()

Sequei com as maos

Os cémodos da casa

Nos apertos também sequei varias lagrimas
()

Sou aprendiz,

Mas ndo diz que ndo sou o futuro

Sou o presente do meu pais.

Prazer! Sou eu que ndo te aturo.

A palavra vai investir em mim

E depois, ndo vem falar que lutou junto.

(Poema de Nathalia D’Lira — enviado pelo Mensager 10/03/2017)
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Consideracoes finais

A literatura, ao trazer a historia, ao resgatar a experiéncia, ao mostrar o diferente e a
possibilidade de sua aceitacdo, ao revelar as desigualdades e injusticas, ao deixar aflorar
0s sentimentos, ao tratar a linguagem enquanto arte traz as dimens0es ética e estética da
linguagem, exercendo uma importante fungdo formadora e humanizadora (CORSINO,
2014, p. 19).

Ao adentrar o campo da linguagem e da literatura para realizar esta pesquisa,
assumo o lugar de onde olho e de onde falo para sustentar esta tese que buscou discutir
a relagdo de jovens das camadas populares com a literatura. Olhar e voz constituidos
pela filosofia, pela sociologia, pela histéria, pela educacdo e, especialmente, pela
literatura, ao longo dos anos que compGem minha trajetéria profissional como
professora, poeta e pesquisadora. Digo especialmente pela literatura, pois expressao
artistica foi importante aliada na travessia que iniciei, aos quinze anos, como professora
e segue companheira inseparavel, percorrendo comigo as trés décadas em que me
dedico a criacdo literaria e a educacdo no ensino de lingua portuguesa e de histdria.
Como educadora e poeta, aposto em sua “fungdo formadora ¢ humanizadora” defendida
Corsino, pois reconheco o quanto sua dimensdo ética e estética alterou a mim e aos
incontaveis alunos com os quais convivi nesses trinta anos de atuacdo na educacdao em
distintos segmentos escolares e sociais.

Escolher a literatura e, especificamente, a formacdo de leitores literarios na
infancia e na juventude como tema central das pesquisas por mim realizadas no
mestrado e no doutorado, implica reconhecer seu potencial de formacéo e transformacao
social para propor ampliacdes de seu uso nas praticas educacionais no universo
contemporaneo, defendendo-a como um bem incompressivel e, portanto, como direito a
ser incluido na agenda dos direitos humanos; argumento delineado por Candido (1995)
e reiterado neste trabalho. Entretanto, defender o acesso a arte literaria como um direito
a todos, independente do grupo social, ndo seria 0 mesmo que defendé-la como Unica
possibilidade de superar as defasagens culturais existentes na sociedade excludente em
que vivemos, pois, considerando a argumentacdo de Candido, as demais expressoes
artisticas também deveriam ser consideradas bens incompressiveis e, da mesma
maneira, 0 acesso a elas deveria configurar como um direito. Dessa maneira, ao assumir
o lugar de onde falo, escolho defender a presenca da literatura no processo de formacéo

dos sujeitos — no caso, 0s jovens — por reconhecer suas especificidades como arte que
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traz a dimensdo ética e estética da linguagem e que pode ser importante elemento
constituinte dos sujeitos e suas subjetividades.

Para justificar tal escolha, torna-se relevante considerar as caracteristicas
especificas da literatura que remontam a Antiguidade, sem negar sua multimodalidade
no Século XXI, compreendendo-a como arte da palavra que proporciona “a analise das
relacfes sempre particulares que relinem crencas, as emocdes, a imaginacgdo e a acéo, 0
que faz com que ela encerre um saber insubstituivel, circunstanciado e ndo resumivel
sobre a natureza humana, um saber de singularidades” (COMPAGNON, 2012, p. 58).
Por trazer diferentes tempos e vozes, por evocar 0s dramas humanos, por provocar
distintas apropriacGes e reacGes estéticas, por estimular a imaginacdo e a criacdo, uma
obra literéria se apresenta aberta, inacabada, convocando o leitor a complementé-Ila, pois
suas multiplas faces e frestas fazem eclodir infindaveis emoces, sentimentos, analises,
criticas. No dizer de Compagnon (2012) “as coisas que a literatura pode procurar e
ensinar sdo pouco numerosas, mas insubstituiveis (...): a maneira de ver o préximo e si
mesmo, de atribuir valor as coisas pequenas ou grandes, de encontrar as propor¢des da
vida (...)”. Como elucida Bakhtin (2003), por ser um fendémeno ‘“complexo e
polifacético”, a literatura merece ser estudada ndo somente a partir da cultura de uma
época, mas, sobretudo, para além de sua atualidade, pois uma grande obra pode ecoar
por muito tempo em seus leitores e também através dos tempos.

No entanto, enfatizar a importancia da literatura na formacdo dos jovens nédo
significa alimentar a crenca no modelo autbnomo de letramento e apostar que ele, por si,
seria capaz de promover avangos cognitivos e mobilidade social, como ja anunciara
Street (2014); porém, como argumenta o préprio autor, “isso ndo nos leva a abandonar
os esfor¢os por difundir e desenvolver os usos e significados do letramento” (Street,
2014, p. 41) — dessa maneira, enfatizo, aqui, a difusdo do letramento literario, levando
também em consideracdo os letramentos multiplos e vernaculares, de forma que a
escola possa coloca-los em didlogo de “maneira ética, critica e democratica”, como
propde Rojo (2009, p. 107). Nessa perspectiva, apoiada nas ideias de Street e Rojo a
respeito de pesquisas que busquem compreender as praticas letradas que ocorrem nas
comunidades para se pensar os processos de letramentos dentro das instituicOes
escolares, e por crer na importancia da escola como um espaco para a formagédo de
jovens leitores de literatura, busquei ultrapassar seus muros na tentativa de analisar 0s
letramentos que emergem das culturas locais e que poderiam estar em dialogo na escola

de maneira que as praticas de leitura literaria ndo sejam homogeneizadas e
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exclusivamente representantes da cultura hegeménica. Ao tragar o contorno do objeto,
algumas indagacdes foram delineadas para a entrada no campo: Onde pulsa a poesia e
em quais territorios jovens de periferia acessam e fruem a arte literdria? Que
apropriacdes e producdes a leitura literaria em espacos ndo escolares propicia aos
jovens? O que leva jovens de periferia frequentarem saraus literarios? Quais seriam as
repercussoes dos saraus e, em especial, da poesia na vida dos jovens de periferia? O que
a experiéncia de leitura literaria fora da escola pode trazer de questdes para se pensar a
leitura literaria na escola?

Ao buscar os jovens leitores e poetas da periferia como os principais
interlocutores deste trabalho, foi necessario um periodo de estudo exploratorio em
distintos campos até que se encontrasse o grupo com o perfil ideal para a pesquisa,
levando em consideracdo ndo somente o lugar de origem, mas também o corte etario
entre dezesseis e vinte anos. Apds um longo percurso com alguns percal¢cos em busca
dos sujeitos da pesquisa, pude, entdo, adentrar o universo de cinco jovens da periferia de
Sao Gongalo participantes de saraus de poesia, 0 que resultou num produtivo convivio
de seis meses para a construcdo do material de pesquisa. A empatia entre pesquisados e
pesquisadora foi imediata, 0 que facilitou o caminho metodoldgico previsto estruturado
a partir de encontros para conversas em profundidade e para observacdo dos saraus
frequentados e também produzidos pelos jovens. Nesse convivio marcado pela
cumplicidade, sendo a poesia um elo entre nds, a relacdo com esses jovens da periferia
no contexto da pesquisa foi tecida também pelo e com afeto, o que implicou numa
afetacdo mdtua, onde pesquisados e pesquisadora se alteraram uns aos outros no
movimento da pesquisa. Entretanto, para que os vinculos afetivos ndo comprometessem
o distanciamento necessario ao pesquisador em suas analises, 0 movimento exotopico
bakhtiniano fora exercido permanentemente para fazer emergir nas analises a polifonia
inscrita na esfera social dos pesquisados; vozes periféricas por vezes silenciadas ou
ignoradas no contexto social e/ou académico.

Os eventos enunciativos extraidos das conversas em profundidade analisados ao
longo do Capitulo V revelam sujeitos que se identificam como jovens negros da
periferia e, por meio da poesia, estabelecem vinculos e consolidam voz e identidade
periféricas em distintos territérios — considerando que estes jovens transitam em eventos
de poesia fora e dentro do local de origem, para onde, via producdo literéria, levam
questdes sociais e pessoais advindas de suas vivéncias cotidianas. Ao falarem de suas

trajetorias, fica evidente como se da o processo de construcdo identitaria e de formacéao
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do grupo. No inicio da adolescéncia, ndo se viam como negros, tampouco se sentiam
“empoderados” como jovens negros da periferia; processo que se da devido ao contato
com seus pares imersos numa cultural juvenil periférica concomitantemente ao processo
de apropriacdo de autores que discutem a questdo do negro e da arte que pulsa na
periferia. Ao passarem por esse processo de construcdo de suas subjetividades, suas
identidades revelam-se laminadas: o/a jovem, negro(a), periférico(a), o/a estudante, o/a
leitor(a), o/a rapper, o/a poeta, o/a produtor(a) de eventos, o(a) militante, que, fundidos,
ganham um corpo robusto para se colocarem frente aos desafios impostos pela
sociedade.

Claramente influenciados pelo movimento hip hop, pelo rap, pelo funk, esses
jovens poetas da periferia defendem sua histéria, sua arte, seu territério por meio de
versos arquitetados e gestados no cotidiano periférico, onde reina a discrepancia socio-
cultural, a violéncia urbana, o preconceito racial e de género. Ao se apropriarem dessas
distintas manifestagdes culturais promovem o que Sarlo (2013) denomina de
miscigenacdo cultural, pois para compor seus poemas, 0s jovens pesquisados bebem na
fonte das diferentes manifestacdes culturais da periferia e também se valem de canones
da literatura. Como esclarece Sarlo (2013,) ndo ha repudio das camadas populares com
relacdo a essa “contaminagdo”, sendo a cultura juvenil a mais propicia a essa
“hibridizac¢do cultural”, pois os jovens mostram-Se capazes de atravessar fronteiras
geograficas, sociais, étnicas, entre outras, nesse processo de “mesticagem cultural”; algo
gue vem sendo cada vez mais potencializado pelo uso das midias digitais conectadas a
internet. Nesse contexto de culturas hibridizadas, a poesia apresenta-se como elemento
de coesao social, como j& anunciara Zumthor (2010), pois fortalece os jovens periféricos
enquanto grupo de artistas que se mobilizam frente as questdes sociais por meio da
palavra poética. Ao compreenderem 0s espacos coletivos de leitura literaria como
espagos para compartilhar suas experiéncias via arte, encontram um caminho para se
colocarem diante do outro, diante da sociedade, com forca e determinagdo, fazendo
ecoar as vozes da periferia em distintos territérios. Os saraus passam a ser, entao,
espaco de lazer e espaco de resisténcia para firmar uma identidade de jovem periférico
negro, onde arte e corpo amalgamados tornam-se territorio de luta, pois suas
performances trazem o grito da periferia, suas dores sofridas cotidianamente pela
violéncia estrutural a qual estdo submetidos, seja pela condicdo geogréafica, econdmica,
étnica ou de género; trazem também em seus gestos e versos o tempo da delicadeza

cantado por Buarque de Holanda, pois mesmo nascidos e crescidos em meio a tiroteios
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e preconceitos, sdo afeitos ao amor e suas sutilezas, sdo sujeitos da arte que encaram a
vida como uma forma de poesia, como declaram em seus poemas e atos enunciativos.

Nota-se que, além de participarem ativamente de eventos de leituras
compartilhadas com poemas autorais e de seus autores preferidos, esses jovens, ao
também promoverem eventos culturais na periferia, assumem o lugar de produtores de
cultura e histéria. Como foi possivel perceber em suas narrativas, poemas e
performances, bem como nas anélises feitas a partir do corpus da pesquisa, para estes
jovens, poesia ndo é hobby, é luta pela liberdade, é resisténcia; por meio dela, alertam
que nao estdo adormecidos, estdo a postos, “fardados” e, como “soldados”, fazem
poesia na praca, na rua, na periferia, instaurando o improvavel ao promoverem a
circularidade entre o erudito e o popular num territorio arido, onde se supde ser escassa
a circulacdo de géneros discursivos literarios. Com suas produgbes artisticas
demonstram que a poesia no territério da periferia é arte, sonho, necessidade,
sobrevivéncia e militancia, portanto é politica e, por consequéncia, histdria. Como
enuncia Paz (2012, p. 192), “a historia ¢ o lugar da encarnagdo poética” (...), “o poeta
ndo escapa a historia, mesmo quando a nega ou a ignora. Suas experiéncias mais
secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais, historicas (PAZ, 2012, p.195).
Ao converterem suas vivéncias em experiéncias por meio da palavra poética trazem os
dramas de uma sociedade em crise, trazem a histéria de sua comunidade, trazem
questdes politicas a serem debatidas e iluminadas pelos holofotes da critica social. Seus
poemas demonstram tanto a forca do que a palavra poética pode fazer com os sujeitos
quanto o que os sujeitos fazem com a palavra poética, evidenciando o poder da
literatura como arte da linguagem indissociavel da ética, da estética e da politica. Em
unissono, revelam a forca do grupo enquanto artistas atuantes no territério periférico e,
sobretudo, como a arte da palavra poética pode “salvar” uma juventude que, em
principio, estaria fadada a permanecer emudecida e distante do fazer artistico, o que faz
lembrar os versos da polonesa Wislawa Szymborska: “(...) de poesia — mas 0 que & isso,
poesia./ muita resposta vaga ja foi dada a essa pergunta./ Pois eu ndo sei e ndo sei e me
agarro a isso / como a uma tabua de salvacao” (2011, p.91).

Este trabalho ndo pretende defender a literatura e/ou a poesia como Unica
possibilidade de transformacdo e mobilizacdo das juventudes em busca de uma
sociedade menos desigual do ponto de vista sociocultural, ndo se pretende aqui,
portanto, delinea-la(s) como uma salvacdo Unica, mas como uma ancora possivel. O

que, em principio, pode parecer utdpico, converte-se em algo palpavel, tendo em vista
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que na aridez da periferia a poesia floresca com tanta forca e marcante identidade —
como demonstra a producdo e atuacdo desses jovens poetas —, fincando raizes e
germinando entre as pedras da barbéarie. Seria a barbéarie positiva anunciada por
Benjamin a impelir esses jovens a seguir em frente, a construirem com o pouco que lhes
resta, a comecarem um caminho novo e diferente do que a sociedade reservara para eles,
sendo a poesia um elemento para instaurar vinculos, sentimento de pertencimento e elos
de coletividade? Pois, como foi possivel perceber por meio dos eventos enunciativos e
de suas analises apresentadas, a poesia e 0s saraus configuram-se como instrumentos de
luta de uma juventude que almeja encontrar seu lugar na sociedade na relagdo com o
outro, com o mundo, com o universo artistico; a poesia da sentido a vida desses jovens
da periferia que superam os determinismos sociais e preenchem lacunas por meio da
palavra poética, vivenciando encontros, acontecimentos, criando novos movimentos
para suas vidas, incluindo a comunidade, o coletivo, ao promoverem seus eventos de
leitura literaria para compartilnarem seus escritos, sua arte. Neste cenario empirico, as
vulnerabilidades da periferia convertem-se em “vulnerabilidades positivas”, sendo os
jovens pesquisados “potenciais agentes ou anunciadores de mudangas”
(ABRAMOVAY, 2013, p. 233) mobilizados pelo exercicio da cidadania “diretamente
relacionada a formas de participacdo social em projetos societarios que implicam a
existéncia de um certo grau de cultura civica e solidariedade social” (PAIVA, 2009,
p.24). O que leva a crer que, ainda que haja uma grave crise instaurada na sociedade, ha
também caminhos possiveis a serem trilhados pelas juventudes para ameniza-la, mesmo
que ndo seja alcancavel desintegré-la; e, na amplitude desses caminhos, uma das
veredas pode ser a arte convertida em poesia. Como defende Paz (2012, p.52), “o
cansaco de uma sociedade ndo implica necessariamente a extincdo das artes nem
provoca o siléncio do poeta. E bem possivel que ocorra 0 oposto: ele suscita o
surgimento de poetas e obras solitarias”.

Ao finalizar esta pesquisa, sustento a hipoOtese esbocada incialmente,
convertendo-a em tese: a poesia € um importante elemento de coesdo social e,
sobretudo, instrumento de luta e transformacdo para as camadas populares por sua
dimensao ética, estética e politica que concede legitimidade e voz as experiéncias de um
grupo social periférico de modo a reafirmar que praticas artisticas “participam de forma
singular nessa organizagdo do sensivel que cristaliza hierarquias ou aponta modos de
ruptura” (OLIVEIRA, 2016, p.31). Ecio Salles (2007, p. 144) afirma que “a musica tem

sido uma forte aliada para a afirma¢do de identidades especificas” e Muniz Sodré
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(1999) argumenta que o samba, 0 rap e o funk sdo expressdes artisticas da periferia
capazes “de relativizar barreiras sociais fortemente estabelecidas em nossa cultura” e,
nesta tese, considerando as andlises aqui apresentadas, sustento de maneira substancial
que a poesia periférica também o € e reitero o que Street e Rojo evidenciam a respeito
da urgéncia de considerarmos os letramentos vernaculares nos processos de letramentos.
Hé& que se pensar como a escola pode contribuir para que 0s jovens possam tomar para
si 0s bens culturais disponiveis e, com legitimidade, compreenderem que adentrar o0s
espacos da arte € um direito. Para isso, € preciso que diversas manifestacOes artisticas
pulsem de maneira intensa na escola pablica, gerando espacos de apreciacdo estética,
criando situagdes que impulsionem o fazer artistico, promovendo possibilidades de
escolhas. Tal proposta inclui instaurar a “fronteira indomita” anunciada por Montes
(2001) para fazer da escola um espaco poético em permanente construir-se, onde, entre
outras artes, a literatura esteja presente de maneira a ingressar como experiéncia na vida
dos sujeitos em dialogo com ela. E que o educar na literatura seja “transito e amplia¢do
de fronteiras” de modo a possibilitar uma construgdo incessante das subjetividades a
partir de intercambios de experiéncias na sua relacdo com o mundo interior e 0 mundo
gregario.

Se para 0s jovens pesquisados participar de (e promover) saraus € algo
“revolucionario”, quem sabe ndo seria revolucionario também para o campo da
educacdo gerar espacos para a poesia se fazer presente no cotidiano escolar, trazendo a
cena os jovens e seus professores? A jovem Andressa Marins, em uma de suas falas,
evidencia que o fato de ter ocorrido um evento voltado para a poesia em sua escola —
ainda que uma Unica vez durante sua infancia — foi algo significativo e marcante em sua
trajetéria como leitora e autora. O jovem Matheus, ao contar sobre o professor de
geografia que se dedicava a orienta-lo na escrita poética nos intervalos do recreio,
aponta a forca da influéncia de um professor na vida de um (a) aluno (a) no que
concerne a sua formagéo artistico-cultural. A artista brasileira Maria Bethéania (2015, p.
31,97), cantora e entusiasta da poesia, que mescla a palavra poética a palavra cantada
em muitos de seus espetaculos, considera “a ideia de levar expressdes artisticas para
uma sala de aula preciosa e linda” e ao falar de seu professor ginasial Nestor de Oliveira
conta que “em suas aulas, além de didatica, aprendia-Se a ouvir, ler e dizer poesia. (...)
Isso acontecia numa escola publica do Recéncavo Baiano. Falo sobre isso s para
lembrar que ¢ possivel, sim, uma boa e plena educagdo nas escolas publicas brasileiras”.

Como Maria Bethania (2015, p.30), “sei que ler, ouvir, dizer poesia hoje, nesse tempo
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de tanto desapego, tanta correria, é uma tarefa dificil. E como provocar o mundo,
ofender o mundo, vivemos como se ndo coubesse mais o siléncio, as delicadezas. Mas
ainda cabem e isso me comove e trai”. Por pensar e sentir como Bethania e por
concordar com os argumentos de Antonio Cicero (2014, p.382) sobre a importancia da
poesia na atualidade, sobre a necessidade de haver tempo para ouvir e dizer poemas em
meio a “temporalidade acelerada” do mundo contemporaneo para, assim, relativizar a
apreensdo instrumental do ser e acessar “outro modo de apreensédo do ser e do tempo — 0
estético” —, considero que a escola seja um importante espago para se fazer pulsar “a
apreensdo estética do ser”, a poesia, a voz da comunidade por meio de seus poetas. E
preciso que a escola esteja atenta a ética que se apresenta na estética e compreenda que
a arte também se configura como ato politico; é necessario que a escola leia 0s jovens
como sujeitos que, como esses aqui pesquisados, constituem o politico e sdo
constituidos por ele.

H& que se admitir que o ouro encontrado nesta pesquisa é rara jazida no
territdrio do improvavel, portanto um caso incomum, mas tal achado leva a crer que é
possivel encontrar e promover literatura, poesia, em espacos onde, em principio, nao
seriam os seus. Nesse sentido, parece ser pertinente a articulacdo de politicas publicas
que busquem favorecer a consolidacdo e a continuidade de movimentos culturais que
impulsionem o0s jovens adentrarem 0s espacos da arte e a se apropriarem dos bens
culturais disponiveis na sociedade. O Corujdo da Poesia € um bom exemplo de
movimento de leitura literria compartilhada que mantém sua continuidade,
promovendo, ha mais de uma década, encontros entre sujeitos de diversos territérios por
meio da literatura, em especial, por meio da poesia. Como vimos, projetos como esse
tém o poder de captar/capturar 0s jovens para movimentos coletivos que visam
ampliacOes nas relacbes sociais, no fazer artistico e na militancia por uma sociedade
menos desigual e violenta. Se as pesquisas sobre juventudes apontam a necessidade de
se criar “espacos de lazer, sociabilidade onde 0s jovens possam criar suas linguagens,
seus registros de comunicacdo, para sair do isolamento e enfrentar sua realidade”, como
evidencia Sales, (2013, p. 427), torna-se importante tornar a escola um desses espacos
onde se concilie conhecimento, fazer artistico, sociabilidade, reflexdo e atuacao politica.

Ao buscar fora da escola os letramentos vernaculares — considerando que estes
letramentos locais muitas vezes séo desvalorizados e desprezados pela cultural oficial e
também sdo préaticas de resisténcia (Rojo, 2009, p.102) — esta pesquisa traz a cena

jovens que apropriam-se da literatura erudita e a entrelagam a cultura popular, no caso o
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RAP, e criam algo novo, que é também literatura, porem denominada periférica, o que
traz tensdes sociais contundentes para se pensar o letramento literario na escola. Nesse
sentido, este trabalho intenta sinalizar 0 quio interessante poderia ser “viabilizar o
didlogo entre os letramentos ja apropriados pelos alunos com os letramentos
apropriados pela escola e os do patriménio cultural valorizado”, compreendendo-0
como um didlogo polifénico, no sentido bakhtiniano, para “criar coligagdes contra-
hegemonicas” e “translocalizar lutas locais”, como propde Rojo (2009, p. 115). Com
Corsino (2014, p. 12), reitero que “uma educacdo comprometida com uma formagao
humanizadora ndo pode prescindir de tempo e espaco para a leitura literaria” e que a
literatura precisa ser pensada na escola em sua “dimensdo formativa, sensivel, ética e
estética”.

Matheus Goudar, ao agradecer a oportunidade de poder participar desta
pesquisa, junto a seus amigos, fala do valor de serem pesquisados, reiterando o que
Street e Rojo apontam sobre a necessidade de trabalhos etnograficos que se debrucem

sobre os letramentos vernaculares/locais/ autogerados:

Eu preciso Ihe agradecer por toda essa oportunidade... levar a poesia da nossa cena para a
academia, além de nos dar a oportunidade de dizer o que pensamos sobre a vida e 0 mundo
é uma oportunidade rara de darmos nosso grito de resisténcia a esse massacre cultural que
sofremos de cima para baixo. Foi tdo importante fazer parte disso quanto foi para vocé, pois
diferente dos intelectuais e demais doutores da academia, vocé ndo nos tratou como meros
objetos de estudo, mas enxergou em nés nossos sonhos e nossos dilemas e conseguiu retrata-los
na sua tese, e, por isso, sou muitissimo grato por esse convite e por ter ganho uma amiga tdo
especial. No que precisar, conte comigo. (Mensagem enviada pelo Mensager- Matheus Goudar,
25/02/2017)

Leio a mensagem de Matheus como uma sincera demonstracdo de gratiddo e
amizade, mas também a encaro como uma convocacao a resposta responsiva a ser dada
a esses jovens e a sociedade, pois sustentar uma pesquisa com referencial bakhtiniano
implica em viver sua filosofia. Terminada a tese, € chegada a hora de ampliar
possibilidades de formacdo dos jovens de maneira responsiva para ajudar a fazer com
que a educacdo literéria seja direito e agdo politica, e que essa acdo politica faca valer o
direito a literatura.

De tanto fugirmos da manada
criamos uma para nés

De novo sentido e direcéo

mas mesma obstinacao

em sobreviver e vagar

Sejamos dignos de andar em circulos

desde que tenham sido tracejados
por maos que ndo sejam as deles
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Toda novidade € linda e bem-vinda.
Que venha e floresga

ndo se abstenha e amadureca

até que envelhega e apodreca.

E o circulo que era luz a manada perdida
Se torne cinzas deixadas para tras
por outros como nos

E os contornos no solo
para o trajeto escolhido
Dar&o logo nova direcéo e sentido
a todo aquele que foge
de sustentar nas costas
0 peso da sua propria humanidade.

“a poesia do nosso tempo s6 pode escapar da soliddo e da rebelido mediante

uma mudanca na sociedade e no proprio homem” (PAZ, 2012, p.50).,
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ANEXO |

Poemas de Douglas Cortinovis publicados no word press

Douglascortinovis -https://douglascortinovis.wordpress.com/

(Publicacdo de 10/12/2016)

A noite

Eu vi

naquela noite,

frente ao mar,

por tras daqueles olhos,
todos o0s encantos bons.

Eu vi

aqueles olhos serenos olhando pra mim,

intercedendo para que a vida se encarregasse de cuidar de mim.
Naquele momento, s6 tinhamos um ao outro.

Ele sorria pra mim e dizia que estaria comigo

€ que 0 acaso nao o tiraria de mim.

Eu fumava um cigarro de uma marca qualquer,
enguanto era fitado por olhos

que eram capazes de me dizer tudo

sem a0 menos pronunciar uma palavra.

Eu contemplei a chuva

de baixo daqueles olhos,

gue me faziam carinho de longe

e que ansiavam em me mostrar o mundo.

Naquele momento eu comecei a entender o que era amar.
Entendi que quando a gente ama ¢é pra libertar.

Eu experimentei a liberdade sendo par

e hoje temo ndo querer mais voltar.

Mas, ndo ha mal nenhum se for assim...

De sorte que eu tenho a ele e ele tem a mim...

Saudosista

Eu te procurei no bar,

pelas ruas que costumavamos andar,

mas vocé nao estava la.

Eu parei, olhei pra tras e lembrei que algumas vezes vocé fingia ir embora,
mas voltava.

Dessa vez foi diferente, vocé foi embora

e ndo voltou.
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O amor exige coragem

Sempre foi daqueles que acreditou no amor,

aquele amor vendido nos cinemas em que sempre se tem um final feliz.
Aquele amor que parece ser infinito,

bonito,

sem fim.

Acreditava com veeméncia que apesar de completo,

teria por perto um amor que o transbordaria,

o tornando ainda mais feliz.

Teve ousadia, conheceu o amor de perto,

se fez por completo,

parecia que ia dar tudo certo,

mas foi infeliz.

O amor Ihe trouxe enganos,

ja nem tinha mais planos de viver um amor calmo, feliz.

Sempre quis viver 0 amor em sua esséncia,

um amor simples, sem muita vaidade,

aquele amor em que as pessoas se apaixonam pela alma,

néo pelo que simplesmente véem, dizem,

ndo por pessoas que usam frases decoradas sobre amor,

aquelas coisas que todo mundo diz.

Gostava de pessoas que se rasgavam por completo,

que tinham transparéncia

e que entendiam o verdadeiro valor do amor.

Mas o que fazer do amor, com toda dor que ficou daquele momento em que foi infeliz?
Apbs a dor desengano, ja nem se mediam mais 0s danos,

ainda assim se permitiu viver um amor que nem cabia nos seus planos,
seria sua chance, mesmo com medo, o fez.

Teve medo, porém, o tempo Ihe mostrou que o0 medo e o desengano
ndo lhe traziam nada além de mais danos

e impediam de viver um amor que depois de anos poderia ser 0 que sempre quis, a
verdadeira cura, para tantos sonhos.

Aprendeu que viver acorrentado em decepcGes do passado pode alterar o futuro,
mudando aquilo que sempre almejou para ser feliz.

O amor tem mesmo duas faces e é preciso pagar pra ver,

0 amor pode ser dor, como também pode ser flor

e 0 que vai garantir isso € a coragem que VOCE vai ter para prosseguir.

(Publicacdo de 13/08/2016)
O amor é livre

Sempre me foi dito que amor tinha um sexo certo e eu como bom ouvinte aprendi que
esse era 0 correto.

—Meu pai dizia— filho “ce” ta crescendo cadé as namoradinhas?

—Eu pensava— porra pai, que pergunta chata vé se ndo enche com essas perguntinhas!
Cresci,

Vivi,
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conheci uma mulher linda e me envolvi. Tudo era méagico, isso era fato, até que um dia
a vida nos separou e nds tivemos que seguir.

Até que por irdnia do destino eu conheci um cara.

Quanta beleza,

quanta labia,

ele era lindo e mais lindo ainda era como ele me conquistava. —Eu acho que ta
acontecendo alguma coisa errada, porque eu ndo posso Me apaixonar por outro cara.

A verdade é que eu sabia que eu sempre gostei de menino e menina. Um dia me
disseram —isso € erro— Eu até tive medo de ser eu mesmo, amando da forma que eu
queria. —Até o dia que cansado, respondi— sabe onde ta erro? O erro t4 em ndo amar,

0 erro ta em se limitar.

E tem mais, quem € vocé pra me dizer que eu to errado no meu jeito de amar?

Isso é confuso pra vocé? Também é confuso para mim, porque eu nao consigo entender
como pode um ser humano achar que amor é s6 entre homem e mulher, como assim?

O amor € pra quem quer ser feliz e eu escolhi ser feliz, sai pra la com sua bifobia porque
eu vou amar do meu jeito SIM! Se ndo aceita, respeita, porque eu ndo vou deixar de ser
assim.

Seja homem ou mulher o que eu ndo vou deixar de ser feliz e reforco que é possivel
amar o pessoas do sexo oposto e do mesmo sexo sim!

Eu eu existo

Sim!

Eu quero visibilidade

Sim!

Isso € bissexualidade!

Sim!

Ser bissexual ndo € uma ddvida ou um problema e, por isso, eu vou lutar pelos meus
direitos sim!

Vou continuar buscando voz e espago, porque eu quero ser respeitado!

Eu amo do meu jeito e 0 meu jeito de amar ta longe de ser errado!

(Publicacdo de 25/07/2016)

Uma so6 vida

Que eu aprenda a amar a vida em pequenos detalhes, desde o cantar dos péssaros, até o
por-do-sol. Quero amar vida a cada dia que acordar, respirar e caminhar

Ainda que encontre dificuldades por onde passar que eu ndo tenha medo de apostar
naquilo que desejo, mesmo que talvez seja um erro, caindo vou aprender levantar.

Que todo sentimento bom que morar em mim seja entregue e que minhas atitudes sejam
responsaveis pela mudancga de quem amo.

Que eu entenda que o desperdicio da vida esta em coisas pequenas, como sentimentos
que tenho, mas ndo ouso demonstrar.

Que eu me apresse em viver bem e entenda, que todo dia, pode ser o ultimo dia, dessa
vida, em que sou protagonista, mas que a qualquer hora pode acabar.
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(Publicacao de 25/07/2016)

Vida. Passa.

A vida passa.

Ontem brincava, ia para escola, corria descalgo na rua.
Parecia nunca ter ouvido falar em velhice, vida adulta.
Hoje,

Corre dos problemas,

prezando apenas descansar e fazer aquilo que Ihe traga conforto e paz.
Até chegar a hora em que todos dirdo

“descanse em paz.”

Hoje sou velho

Ontem fui mocgo

Quanto vale a vida

Se ela se vai em um sopro?

Vida. Cobra.

Um dia de paz,

um dia de caos,

a gente nunca sabe quando vai piorar
ou melhorar,

mas a gente tenta respirar

e ndo pirar

A vida cobra,

ela é traicoeira,

vOCé tem certeza que vai passar por cima dela
e ela te da um bote

de sensacoes,

surpresas

e emocoes.

Eu digo que amo,

porém, as vezes

s0 as vezes

eu odeio essa vida.

Vida traicoeiral

Vida.

Cobra.

Fica, seu mogo

Ele caminhava em minha direcao...

Me fitou por bastante tempo

Enquanto dava um singelo aperto de méao

o principio da felicidade ou do estrago,

pois daria ele ao seu moco a oportunidade de ser seu amado e de se fazer presente em
meio a tantos machucados que em seu coracdo foram deixados.
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Escolheu se curar

de toda dor que um dia fora dificil suportar
e fazer de um novo amor

Seu lar.

Se permitiu,

se fez amor,

faz 54 dias em que se abrigou...

Seu moco chegou,

amou

e ficou.

(Publicacao em 25/10/2016)
Teu lar

Amo cada gesto teu.

Amo teu toque,

que envolve,

dissolve toda dor que insiste em querer ficar.
Amo teu sorriso de canto.

Me espanto

com o quanto de vontade que me faz querer amar.

Se soubesse 0 quanto me encanto
com o sorriso de canto que me da,
perceberia 0 quanto eu te amo

e 0 quanto eu canto com vontade

de te fazer querer se abrigar

ao meu lado

sou teu lar.
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ANEXO 2

Poemas de Andressa Marins publicados no word press

https://andressamarins.wordpress.com

(Publicacao de 01/08/2016)

Negociadores de enganos

Semana passada

eu comprei uma ideia,

vendi um pensamento

e troquei argumentos.
Convicgdes foram proferidas
apenas para me converter,
Quica nem o orador
soubesse a qué...

Eu estou invertida

e desse inverso

ainda faco avesso.

Me retor¢o e me contorco.
Sem saber o preco

que pago ou que recebo.

Eu vi beleza em corpos no més passado

e quis ter contornos mais voluptuosos.
Depois admirei o sobressalto de alguns 0ssos,
e decidi emagrecer.

O que falo ndo relata literalmente os fatos,
So relativiza o que esta a acontecer.

A grama do vizinho estava mais verde essa manha, entdo eu reguei 0 meu gramado.
A minha grama esverdeou e isso foi do meu agrado.
Se no terreno dele nao tivessem brotos a florescer...

Plantei sementes e as vi germinar.
Floresceram e as cores das minhas flores,
ndo eram tdo vibrantes

quanto as flores de la.

Do outro lado,
tinha um vizinho cuidando do gramado
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para vé-lo tdo verde quanto o meu.

Plantou flores e regou cada uma delas,

ele de certo as queria mais belas,

do que as Salvias que 0 meu amor me deu.

E por falar em amor,

eu tinha o melhor de todos.
Conheciamos um ao outro
desde os piores defeitos
até os mais loucos gostos.

Da janela da frente

éramos Vistos.

Nos labios ela tinha um sorriso
e parecia suspirar ao nos ver.

Talvez vocé também quisesse
um amor assim pra voce.

Mas eu nédo contei das grosserias
Que ele faz quando eu desligo a tv.
E do quanto eu fico fria,

se ao telefonar ele ndo me atender.

Ontem eu vislumbrei vaidade
e desejei a beleza que nem sempre
é realmente bela.

Entre pros e contra

A gente se encontra,
comprando e vendendo

0 que se vé daqui dessa janela.

Meus olhos se fecharam
por um longo instante.

Eu respirei fundo e tentei pensar no mundo,

sem vé-lo como um restaurante.

N&o simplesmente montar um prato,

com o que fica exposto no balcao.
N&o adianta olhar pro lado

e idealizar o desconhecido,

como detentor da tua satisfagéo.

De olhos fechados eu tracei um plano.

Quero reduzir o impulso da adesao.
Ainda que eu ndo domine
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0S que estdo me observando,
que aos poucos 0s outros entendam que
a vida se alimenta dessa dptica ilusao.

Somos meros negociadores de enganos.
Nos iludimos vivendo e vivemos iludindo. Propositalmente ou por ironia do destino.
Exibimos atrativos e nos atraimos pelo que é exibido.

Feche os olhos por alguns segundos.
Tente conter seus instintos. ..

(Publicacao de 11/04/2016)

Ele era o desperdicio em pessoa.
Tanta labia,

tanto olhar,

tanta pegada boa.

Tanto poder em convencer,
tanto amor a toa.

Prometia para ndo cumprir,

porém também cumpria sem prometer.
Em troca de satisfazer o proprio ego
era capaz de se contradizer,

no que sequer havia dito.

Levava os pensamentos alheios
a convergeéncia,

colapso,

conflito.

Tinha a escorrer pelos labios
exatamente o que soaria adequado,
atrativo.

Ele abusava disso.

Era tolo, era cego, disperso, vazio.

Mas era também o inverso.

Esperto, de olhos abertos, atento, transbordando cinismo.
Pena ndo ser possivel ver tudo no inicio.

Ele sabia se posicionar

e na vitrine so cabia estar
0 que ele quisesse

que fosse visto.
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Contudo ndo sabia de si mesmo,
dos limites de seu auto manuseio.
De onde chegaria fazendo-se perfeito

e tdo filho da puta no mesmo individuo.

Ao manipular, era manipulado.
Ao deixar alguém de lado

fazia fracassar a possibilidade de um futuro

que o fazia fracassado.

Comegos,

poucos meios e
muitos pontos finais.
Eram amores surreais.
Amores ilusorios,

ele era o ilusionista,

e também o iludido.

Arrancava-se dos outros precipitado,
para ndo arrancarem-lhe seu abrigo.

Ainda que néo estivesse nos planos,

fazé-lo passar por isso.

Levava entdo outrem

a colher amores corrompidos,
como quem s encontra joio,
onde plantou trigo.

Tantas palavras gastas,

olhares pra nada,

beijos na boca.

Tanto poder em se fazer querer,
sem ao menos permitir-se pertencer
a outra pessoa.

Tanto amor a toa.
Tanta entrega tosca.
Tanta conquista oca.

Prazer em ser vento,
vento em que se foi o prazer
e ficou o lamento de nada ser.

Sendo, desperdicado no tempo.
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(Publicacao de 11/04/2016)

Da entrada do shopping

ele via passar as horas.

Ao lado dos que bem se vestiam para estar ali,
creio que sequer tivesse a sensacéo

de nédo saber o que vestir para sair.

Afinal, encontrava-se sempre do lado de fora mesmo.
Ou mais adentro do que pudéssemos imaginar.

Com um olhar tranquilo
e um balancar de pernas vagaroso,
parecia se agradar do espaco-tempo que ocupava naquele momento.

Sua realidade Ihe dispunha de outras alegrias.
E nédo era um peso

nem motivo de sentir-se vitima

de algum desprezo

por praticar outra rotina.

Era confortavel ver o tempo passar observando a vida.
Ou a observar o passear
de quem deixava a vida se esvair acreditando que vivia...

E talvez até vivessem.
N&o mais nem menos do que ele.

(Publicacdo em 31/10/2014)

Queria ter alma de andarilho

N&o me recolher quando escurecesse 1a pelas cinco.

Né&o temer quando a vizinhanca se escondesse em seus ninhos.
Né&o sentir-me s6 quando fechassem-se 0s trincos.

Queria desconhecer o perigo e ndo me ver a mercé de qualquer acdo desumana.
Queria fazer de um banco de praga a minha cama.
E do amanhecer a maior e melhor paisagem sem moldura de uma sala de estar.

Queria banhos de mar e caminhadas na areia as duas da tarde ou a madrugada inteira.
Sem eira nem beira poder ir e voltar.

Mesmo que nao houvesse para onde...

Mesmo que eu néo tivesse canto algum

como estes em que essa gente se esconde.

Eu saberia me abrigar.
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Queria mesmo era me mudar, me alternar, me perder e em seguida emergir das cinzas. ..
Ou apenas da escuriddo que faz na sacada da minha varanda
que beira a sombra do ponto de énibus.

Me acharia, quem sabe na hora do jantar.

A refeicdo de todos os dias.

As pessoas talvez pudessem ser o alimento.

Coisa de momento, afinal ninguém vive completamente so.

Exigiria o que se fizesse conveniente.

Um sorrisos, um aperto de mao, uma palavra amiga, ou um simples ‘bom dia’
Com o tempo me reconheceriam como gente.

Me cumprimentariam até, ainda sem sequer saber meu nome.

Eu ndo precisaria de um...

Queria pra ontem, uma alma desse porte.

Para estar diariamente lidando com a realidade sem cortes, de olhos abertos encarando a
verdade crua...

Pois convenhamos, nu seriam 0s meus pés tocando o asfalto.

Quem sabe eu ndo conhecesse a fome.

As pessoas passariam por mim e me olhariam.
Né&o importa aonde, recordariam.

Meu ego se encheria disso.

Um andarilho pouco conhecido e de prazer reciproco.

Me alimentaria da alegria dos outros que ocasionalmente fosse proporcionada por
minhas palavras.

Ofereceria parte de mim como tira gosto e mais nada.

Quem gostasse, que cuidasse de arquivar os meus ditos nas profundezas do intocavel.

Por um fio

Permito que me corrija caso eu esteja errada ao fazer referéncia de nossa situacéo, como
uma estrela cadente. E mesmo sem permissdo, me fazer ressoar essa bela ilusdo, de um
possivel amor.

Cruzando o céu e desaparecendo, antes mesmo de dar o tempo exato, para
conseguirmos fazer o pedido.

Lembro de como vocé falava e gesticulava de forma tdo sutil. Maos um tanto brutas e
firmes, davam leves voltas na altura de seu peito, conforme espacava-se livremente pela
distancia entre eu e vocé.

Cabelos escuros, e aqueles cachos invejaveis. Que eu tanto gostava de tocar, e dar leves
puxadelas para vé-los vindo, e indo de volta. De encontro aos outros cachos. Como se
corressem ao enlace de um abrago. O abraco que eu pediria, se conseguisse & tempo me
expressar...

Suas leituras fora de hora, e seus momentos de pegar-se distraido. Era tdo prazeroso o
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seu sorriso, como quem se olha no espelho, e se encontra perdido dentro do proprio
olhar.

Ah, o brilho dos teus olhos verdes! T&o invasores e provocantes, fitavam o meu rosto
como se pudessem acariciar cada centimetro de minha pele. Algo téo fresco e leve,
como suas palavras de um alguém que tdo maduro teria boas asas pra me abrigar.

Mas no momento era s6 o conforto de Ihe pertencer. Ter o desleixe de recostar meus
labios sobre o teu pescoco, e sussurrar qualquer frase de amor escrita por Kafka.
Daquelas que vocé tanto desejava ler, no rodapé de uma carta. Acompanhada de uma
cerveja gelada. Secretamente discreta.

Um amor de verdade perdido pelos encantos da surrealidade e possibilidade de nunca,
realmente ter acontecido. Como a Milena do belo sorriso, e da bunda arrebitada. Que
gostava de lhe ver escrever nu, deitado sobre a cama, todas aquelas palavras que de
certa forma a rodeavam. Com uma redoma de iluséo e felicidade, que ndo passava do
que vocé, o escritor queria que fosse para quem pudesse ler.

Porém eu, nunca li nada do que vocé escreveu. Decifrei como pude, por palavras que
transcendeste como algo teu. Logo eu, que Ihe tinha como a figura masculina e perfeita
de quem abracaria a Milena mais solicita na qual eu havia me transformado. Com o
desejo mais sombrio e infindo de manter-me ao seu lado. Ap6s a morte, ou em vida...
Desejava de corpo e alma ser sua, por poucas linhas de uma metafora. Nos entre-versos
de uma bebida, por ti entdo paga. Ou pelos poucos segundos de um adeus, no qual eu
nem pude dar.

Mas felizmente antes de perder vocé teve algo tdo simplorio, e pra mim téo significativo
do qual eu pude roubar...

O fio de cabelo grisalho, que emaranhava-se pela exatiddo escura de toda sua vivéncia
cansativa de amores frustrados. Tinha eu entdo, um fio de cabelo pra lembrar de como
foi bom te ter ao lado.

Fio esse que ndo estava no paletd, nem no tecido fino de um vestido. N&o encontrei-o
perdido pelos lengois de uma cama qualquer, de um motel desconhecido. Estava fixado
em vocé, como 0s outros cachos que eu queria ter roubado. Estava em ti, como o beijo e
0 gracejo da tdo sonhada Milena que por amor transformar-me-ia.

Como o abrago e um escurecer de olhos exaustos, apds o orgasmo de dois coragdes...
Estava preso no seu eu, como prendiam-se aquelas belas cancGes, que lhe via cantarolar.
Um fio de cabelo quase transparente. Representacdo massante, sarcastica, debochada e
contundente, de que por um fio ndo fui eu a Milena. Que te causou espasmos ao se
deleitar do transcrever de sonhos quase impossiveis.

(Publicacao de 27/10/2014)

#001 dialogo — Sobre pensar alto demais

— O que vai querer?

— Eu queria, mas ja nem quero mais. Porque dentre tantas vontades todo mundo também
quer alguma coisa. E 0 que eu quero mesmo, € apenas ser diferente. Mas ja ndo quero o
querer, nem mesmo a diferenca, porque querer ser diferente ja me assemelha a tantas
outras pessoas... Logo penso que, serei eu mesma. Mas ser quem sou, ¢ ser 0 que nao
sei se realmente devo ser. Até porque se sou, ndo sei... Quem sabe eu ndo esteja mesmo
sendo, nem querendo, nem fazendo a diferenca. Estou apenas me descobrindo e tudo
iSSO que vocé tem visto, sdo 0s desastres naturais das combinagdes catastroficas do meu
ser.
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— Senhorita?!
— Ah, eu quero essas rosquinhas aqui, por favor!

Amor ciclico

Eu adoraria te deixar na cama, de manhé cedo.
Levantar antes para dar inicio ao meu dia

e Ihe oferecer um beijo.

Disperso e intenso dentro do meu desejo,
enguanto vocé permaneceria dormindo,

meus labios tocariam seu queixo.

Eu me despediria sem ir completamente,
deixaria boa parte de mim contigo

para que vVocé me procurasse quando acordasse,
sentisse falta do meu cheiro e me ligasse

para eu te encontrar de repente.

Eu levaria parte de ti comigo, também.

E esperaria ansiosa por essa ligagéo.

Sentiria falta do seu cheiro, do seu beijo

e aproveitaria cada segundo do nosso encontro sorrateiro,
para sentir teus labios e sussurrar que eu te amo,

na esperanca de que voceé sentisse 0 quanto.

Vocé sentiria 0 meu amor, assim como creio que sente,
até mesmo agora enquanto ainda ndo posso te tocar.
Meu coracdo se encheria de outra parte sua.

Eu te devolveria metade de vocé, e vocé faria 0 mesmo comigo.

Mas ainda te levaria, eu contigo e vocé me tendo consigo.

Praticariamos esse ciclo enquanto nossas almas
mantivessem-se complementares,

enguanto vocé ainda me desejasse e eu também o fizesse.
Enquanto amor tivesse, eu ndo largaria de vocé.

A proposito, ndo largarei...
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(Publicacao de 22/10/2014)

Juventude eterna

Fascinante essa ideia, de que independente do estagio de vida em que nds possamos
estar, ainda estaremos passando, pensando, descobrindo, decidindo, se decepcionando, e
retroagindo, logo entdo avancgando, progredindo, fracassando, e se reconstruindo.

Com o passar dos anos, poderemos juntar algumas importancias. As financeiras ndo
serdo de grande valia, porém as recompensas, essas das quais a gente lembra e conta,
mas nédo contabiliza. Essas sim, serdo necessérias e acolhedoras.

Falar de amores, férias, escolhas, fugas, revolucdes, encontros, desencontros e 0 que
quer que Ihe traga &nimo para continuar, mesmo que para reverter o que passou, num
presente melhorado, sera bem vindo.

Visto que, até o final estaremos certos apenas disso. De que a morte € inevitavel.

Mas até que ela venha, e nos detenha, facamos vista grossa!

Preservemos o restante, mesmo que seja lamentavel, ou memoravel, a gente inventa,
reinventa, complementa, omite, promete, cumpre, mesmo que nao precise apenas de nos
e 0 outro deva estar presente.

Em caso de solidao, a gente por fim se acha no mundo, ou nas lembrancas de quem fez
parte da gente. E enfim quebranta o nada, para voltarmos ao cerne de onde viemos. Sem
deixar de ter em si a constante certeza de uma juventude, ainda que espiritual, no
entanto bem vivida.

Nossa alma esta mesmo aprisionada as condi¢Ges de nosso corpo. Logo, que fagcamos
bom proveito de tudo aquilo que independe da carne.

As emocoes...

(Publicacao de 22/10/2014)

Diga que lhe agrada ter o som da minha voz aos teus ouvidos.
Que 0 nosso sentimento é saudavel, e que para vocé
0 meu sorriso espontaneo é um dos maiores e melhores atrativos.

Diga que tem saudade e quer me ver de novo,
me olhar com um ar de prazer contagiante

e me fazer rasgar a face de um lado ao outro,
no exato instante em que vocé chegar.

Diga que veio para ficar,

mesmo que a vida seja feita de partidas.
Diga de tudo, s6 ndo diga frase alguma
acompanhada da palavra tdo temida.

Diga que volta em breve, mas ndo sabe o dia.
Diga até a hora, quica pelas duas e trinta.
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Diga que vai e ndo demora, qualquer coisa de 1a me liga.
Apenas néo faca despedida.
Nem nunca me diga adeus...

(Publicacao de 22/10/2014)

Disfarcam-se olheiras com maquiagem.
Disfarcam-se dias de mau-humor,
com sorrisos falsos, repletos de pura bobagem.

E sem saida durmo eu,

fazendo siléncio

pra ndao lembrar da verdade.
Fechando os olhos

pra superar a distancia,

que insiste em se fazer realidade.

Durmo, sonhando com seu amor

doce e intermindvel em minha bagagem.
Durmo, ndo importa a hora que for.

S6 pra disfargar a saudade...

(Publicacao de 19/04/2013)

O topo e carta marcada

Aos olhos da maioria das pessoas eu t6 perdendo tempo conforme passam os dias. T6
mais do que na hora de parar pra pensar, o0 que quero. Escolher um alvo e partir pra
cima. Julgam ser a idade ideal para escolher o que pretendo pra continuar exercendo,
vivenciando, daqui a uns dez anos, ou pro resto da minha vida.

Ditadora essa escolha, eu diria.
Mas insistem em contradizer:
— A escolha € sua, querida!

Logo, hei de desejar uma vida recompensadora, apenas. Esse € o lema... Agora, se vou
ser recompensada no decorrer dela, ou ao final desta cabe a mim montar o esquema.

O que os outros diariamente fazem, € tentar corromper essas verdades.

Involuntério, coitados. Simples alteridade... Me enchem por todos os poros com
supostas valéncias.

Do que é que vale essa crenga?
Essa esperanca, essa ganancia,
que é quase uma doenga.
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Vale dinheiro?
Vale amor?
Vale um abrigo?
Abstrato?
Fisico?

Ou nada disso?!

Sera de todo orgulho, ter empenhado cada um dos meus dias levando a vida toda
lutando por isso? Pelo que a sociedade em peso julga por tirar proveito de todo estudo e
conhecimentos a mim concedidos.

E se ha conhecimento mesmo, conhecimento ndo me permitiria tal superficialidade,
feito isso. Mundos e fundos de um poderio bruto, que me sujaria da lama imunda na
qual boa parte do mundo tem se submetido.

Submissos, subalternos, omissos.

Omitem o que pensam, o que sentem...

Vao pelo brilho ilusério do artificial tdo oferecido.
Esquecem o real,

o literal sentido.

Pensam atrelados,

alienados a um crescimento estripador,

abusivo.

A verdade é que, ndo te veem como individuo. Sonhos, planos, sentimentos, valorizacao
de simples momentos.

Pra que isso?! Pra eles o que da mais sangue é vocé fazer sua escolha tdo vetado das
reais no¢oes do que vira apos o veredito...

Os que ddo as cartas:

Esperam por mais uma mé&o-de-obra barata,

um pintor de fachada, um encanador,

montador de moveis ou catador de lixo.

Médicos, engenheiros, carteiros seja o que for que vocé tenha preferido.

Os controladores do topo, que vale ressaltar ndo o habitam, querem que vOceé se prive a
alguma funcéo que os forneca dinheiro continuo. Te oferecem quase o mundo inteiro,
através de ganhos ou facilitagdes em 12x nas parcelas de um cartdo de crédito
mesquinho.

Sdo poucos 0s que possuem débito. Ou eu estou enganada ao concluir isso?!

Redondamente!

Mais dia, menos dia 0 que mais se vé por ai,
é gente que perde a vida em débito,
consigo.

De repente, morre. Sem ter vivido,

sem ter sido,

ser ter se descoberto.
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E tenho dito: Vejo frutos degenerativos, disto. Por conseguinte, ndo quero ser mais uma
vitima. Perder a vida tentando ganhé-la de forma errada, para que por fim nem todos 0s
meus supostos ganhos possam salva-la. E visto isso, ter de morrer engasgada, com toda

pressa e toda falta de vida que desperdicei.

O topo é carta marcada, e que fique claro, o topo deles ndo equivale sequer a metade da

terca parte dos ganhos infindos que planejei.
Um sorriso ou mais, a cada dia. E a gente j& ganha a vida sem perceber...
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Modelo da ficha para obter informacGes especificas sobre cada jovem pesquisado

Instrumento de pesquisa |

Participantes

A

B

C

D

E

Idade

Sexo

Onde vive

Onde
estuda/ ano
escolaridade

Principais
atividades

de lazer
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APENDICE Il

Fotos dos jovens nos saraus e nOS encontros para conversas em
profundidade.

Matheus Goudar em cena, dizendo um de seus poemas.

Nathalia D’Lira em cena no Corujao da Poesia — 15/09/2016
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Encontro para conversa em profundidade coletiva em Niteroi- Livraria no
Reserva Cultural — 02/10/2016 — Douglas Cortinovis, Matheus Goudar,
Hélen Queiroz, Nathalia D’Lira, Thiago D’Lyra e Andressa Marins
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Os jovens Andressa Marins, Douglas Cortinovis, Matheus Goudar,
Nathélia D’Lira e Thiago D’Lyra no Sarau Poesia Funk, com a
pesquisadora Hélen Queiroz — Sdo Gongalo — 15/10/2016

Andressa Marins e Thiago D’Lyra, com Jodo Luiz de Souza, no Sarau
Corujéo da Poesia - Saldo Carioca do Livro — Rio de Janeiro - 27/11/2016
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Os jovens Nathalia D’Lira, Douglas Cortinovis, Thiago D’Lyra ¢ Andressa
Marins, no encontro de Natal para a entrega das coletaneas de poetas
brasileiros com a pesquisadora Hélen Queiroz - Reserva Cultural - Niteroi
—19/12/2016
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APENDICE I11

Cd com videos das performances dos jovens poetas nos saraus observados
e publicados pelos jovens no Facebook.

246



